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inaczej traktowana i rozumiana przez stalinowskie wladze, niz jestesmy sktonni czynic¢
to dzisiaj.

W zakoniczeniu autor ocenia, ze rok 1953 byt ,punktem kulminacyjnym procesu
tworzenia rolniczych spéldzielni produkcyjnych” (s. 190). Sformutowanie jest nie-
precyzyjne: chodzi najpewniej o roczny przyrost spotdzielni produkcyjnych, ktory w la-
tach 1949-1956 wynosil odpowiednio: w 1949 — 243, 1950 — 1956, 1951 — 857,
1952 — 1422, 1953 — 3330, 1954 — 1553, 1955 — 468, 1956 (do 31 pazdziernika) —
662". Warto t¢ informacje uzupehié¢ o konstatacje, ze w okresie 1949-1955 rok 1953
byt roéwniez rekordowy pod wzgledem liczby rozwiazanych spéldzielni (167, z tego 118
w listopadzie)?.

W swietle tego, co napisatem wyzej, ocena monografii Benkena nie moze by¢ jed-
noznaczna. Trudno odmowic¢ autorowi dociekliwosci w poszukiwaniu i interpretowaniu
szczegodtowego materiatu zrodtowego, zwlaszcza tego zgromadzonego przez aparat bez-
pieczenstwa. Problemy pojawiaja si¢, gdy w swoich rozwazaniach wyplywa on na szer-
sze wody historii politycznej i spotecznej Polski okresu stalinowskiego. Pomini¢cie
(i prawdopodobnie nieznajomo$¢) wielu podstawowych prac z tego zakresu moze spra-
wia¢ wrazenie, ze na podstawie zmudnej kwerendy archiwalnej ,,odkrywa” problemy
i wydarzenia wcze$niej nieznane. Probowatem po wielekro¢ udowodni¢, ze tak nie jest.
Analiza ,,wydarzen” gryfickich dokonana przez Benkena jest zbyt waska, pomija wiele
kontekstéw ponadregionalnych. Czy podobne byty opinie trzech recenzentéw tego nie-
wielkiego tomu? Tego nie wiem, wiem natomiast, ze o ,,wydarzeniach gryfickich” mozna
byto napisa¢ lepiej. Szkoda, ze tak si¢ nie stalo.

k ok ok

Florent Pouvreau, Du poil et de la béte. Iconographie du corps sau-
vage a la fin du Moyen Age (XIII""~-XVI"™ siécle), Editions du Comitié des
travaux historiques et scientifiques, Paris 2014, s. 327, il. 77.

Badania nad cztowiekiem dzikim, prowadzone zwtaszcza przez naukowcoéw amery-
kanskich, zaowocowaty pojawieniem si¢ wiclu wartosciowych prac, dlatego tez angazo-
wanie si¢ w nowe studia poswigcone temu problemowi mogtoby si¢ wydaé bezcelowe,
zwlaszcza po ukazaniu si¢ ksigzek Richarda Bernheimera'i Timothy Husbanda?

" Rocznik Statystyczny GUS 1956, s. 154; Rocznik Statystyczny GUS 1957, s. 138.
* H. Stabek, Niektére wlasciwosci, s. 139, tabl. 19.

"R.Bernheimer, Wild Men in the Middle Ages. A study in Art, Sentiment and Demonology,
Cambridge 1952.

> T.Husband, The Wild Man. Medieval Myth and Symbolism [katalog wystawy w The Cloisters,
Metropolitan Museum of Art, New York (pazdziernik 1980-styczen 1981)], New York 1980.
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Studia Bernheimera uzupelnione zostaly przez prace Clauda Gaignebeta i Jean—
Dominique L ajoux? pisang z perspektywy ludowej i mitologicznej*. Nie sposob row-
niez przeceni¢ wartosci katalogu wystawy w Bazylei® z 1990 r. Wydawaloby si¢ wigc, ze
wiadomo juz niemal wszystko na temat dzikos$ci i jej przedstawien w $redniowieczu. Nie
zniechgcito to jednak Florenta Pouvreau do podjecia nowych rozwazan nad ikonogra-
fiag cztowieka dzikiego i znaczeniem owlosionego ciala w mentalnos$ci ludzi okresu $re-
dniowiecza. Aby unikngé powtorzen po pracach swoich poprzednikow, Pouvreau zainte-
resowal si¢ raczej licznymi wariacjami w sposobach przedstawiania, wptywajacymi na
motyw ikonograficzny cztowieka dzikiego w zaleznosci od miejsca, czasu i srodkow
produkcji. W jego ujeciu homme sauvage postrzegany jest jako wyobrazenie przeciw-
stawne czlowiekowi, a badania postaci dzikich, pokrytych futrem, majg na celu odkrycie
i obnazenie mentalno$ci cztowieka sredniowiecznego.

Od wczesnego $redniowiecza nadmierne owtosienie budzito I¢k i niepokoéj, nasuwa-
jac skojarzenia z obco$cia, grzechem, a nawet demoniczno$cig. W kulturze ludowej czto-
wiek dziki uchodzit za pobratymce¢ niedzwiedzia, rozwigztego i lubieznego drapiezce,
ktorego nalezy albo zniszczyé, albo oswoié. Pouvreau udowadnia jednak w przekonujacy
sposob, ze poglady te ewoluowaty, zwlaszcza od potowy XIV w., kiedy zaczat si¢ proces
humanizacji cztowieka dzikiego. Postac taka stawata si¢ przedmiotem znacznie bardziej
zroznicowanych interpretacji, nierzadko catkowicie pozytywnych. Cztowiek owlosiony
wcigz jeszeze przedstawiany byt jako istota nieokrzesana i potencjalnie niebezpieczna,
stopniowo jednak zmienit swoje pierwotne znaczenie i stat si¢ popularnym motywem
w kulturze dworskie;j.

Analiza motywu ikonograficznego, jakim jest ciato pokryte futrem, nalezy do nie-
zwykle skomplikowanych ze wzgledu na konieczno$¢ wykorzystania w badaniach dzie-
dzin wykraczajacych poza histori¢ sztuki, a zajmujacych si¢ koncepcja ciata i dzikosci
pod koniec $redniowiecza. Nadmiar owtlosienia nasuwa badaczowi pytanie o granice
miedzy cztowiekiem a zwierzgeciem i zachgca do analizy relacji migdzy wnetrzem
(dusza) a zewnetrzem (cialo). Poprzez te tematyke studium Pouvreau wpisuje si¢ wigc
w problematyke antropologii historycznej. Omawiana publikacja sktada si¢ ze wstepu,
trzech czesci, z ktorych kazda zawiera po kilka rozdziatow, aneksow, zakonczenia i wy-
branej bibliografii przedmiotu. Bardzo cennym dopetnieniem sg liczne ilustracje. Autor
nadal pracy przemyS$lang konstrukcje, skupiajac si¢ na tematycznej organizacji
zagadnienia.

W czgécei pierwszej, ,,Le signe et le verbe” (s. 21-96), rozwazana jest réznorodnosé
symboliki owtlosienia, ale takze zlozono$¢ powigzan miedzy przedstawieniami figuralny-
mi, tekstowymi i teatralnymi czlowieka dzikiego. Rozdziat pierwszy zaczyna si¢ od zde-
finiowania homme sauvage, postaci, ktora do XII w. wigzana byta gtéwnie z lesnymi
demonami i egzotycznymi ludami, a wigc przede wszystkim z tym, co obce i niepokoja-
ce. Pouvreau dokonuje nastgpnie szczegoétowej analizy funkcji, ktorg pelni w zrodtach

*C.Gaignebet,J-D. Lajoux, Art profane et religion populaire au Moyen Age, Paris 1985.

* Stan badan cytowany za przedmowa A. Vauchez’ a, op. rec., s. 9—10.

*A.Rapp Buri,M.Stucky-Schiirer, Zahm und wild. Basler ans Strafburger Bildteppiche
des 15. Jahrunderts, Mainz 1990.
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tekstowych i ikonograficznych owlosienie Ezawa. Nadmiar wlosow na ciele Ezawa,
w teks$cie biblijnym begdac znamieniem dzikosci i uprzywilejowanej relacji z natura, dla
egzegetow staje si¢ znakiem grzechu i odgrywa determinujacg role w jego potepieniu.
Nierzadko jasno wigzany jest z bestialstwem i demoniczno$cig. Pouvreau zaznacza, ze
dla cztowieka sredniowiecza szczegolnie demoniczny wymiar majg najezone wlosy —
po pierwsze dlatego, ze sg one obrazem grzechu, ktory ,,najeza si¢ w §wiadomosci”, po
wtore za§ wzniesione wlosy posiadajg bardzo znaczgcg moc sugestii — ich ksztatt przy-
pomina ogien piekielny, plomienie i rogi postaci demonicznych. Analiza kolejnych
przedstawien hommes sauvages prowadzi autora do wniosku, ze w zrodlach pisanych
i ikonografii §redniowiecznego Zachodu owtlosienie, pte¢ i seksualno$¢ maja ze soba
pewna uprzywilejowang relacje. Nadmiar wloséw meskich jest od XIII w. kojarzony z
rozwigztym temperamentem, z jednej strony mamy wi¢ec do czynienia z tendencja do
wypierania si¢ obfitego owlosienia — znaku grzechu i nietadu, z drugiej za$ z ogromnym
znaczeniem wlosow jako symbolu sity i zywotnosci, czasami takze odwagi.

W nastepnym rozdziale autor omowit zrodta tekstowe i ikonograficzne zwigzane
z pojawieniem si¢ cztowieka dzikiego na scenie, a wigc ze stopniowym oswajaniem stra-
chu. Wzmianki o §wieckich zabawach, przedstawiajgcych taka posta¢ na scenie, pojawia-
ja sie¢ po raz pierwszy we wloskich zrodtach juz od pierwszych lat XIII w. Role ludzi
dzikich odgrywane byty takze poza spektaklami, zdarzato si¢ bowiem, ze wlochate po-
stacie towarzyszyly procesji ksiazecej przy wjezdzie do miasta. Hommes sauvages
z przedstawien sg tacy, jak na ilustracjach: $cisle laczeni z dzikimi przestrzeniami i lasa-
mi, wywotujacy u publicznos$ci raczej §miech niz przerazenie. Cz¢sto przedstawia si¢ ich
legendarng site, nierzadko taczeni sg tez z erotyzmem i ptodnoscia. Pouvreau uzasadnia
taki sposob przedstawienia postaci, cytujac Jacquesa Heersa®, wedlug ktorego widowi-
ska umieszczajace na scenie czlowieka dzikiego, brutalnego, wreszcie ujarzmionego,
uspokajaja publiczno$é. Smiechowi towarzyszy poczucie ulgi, ze dzika sita nareszcie zo-
stata symbolicznie poskromiona przez cywilizacje. Arystokracja dazyta wiec do takiego
wlasnie przedstawiania dzikosci, jakie podkreslato jej symboliczng kontrolg nad $wiatem
niecywilizowanym, zwlaszcza nad lasem.

Problematyka ewolucji postaci cztowicka dzikiego omdéwiona zostata w drugiej cze-
$ci ksigzki — ,,L’étre sauvage” (s. 97—178). Na poczatku autor bardzo doktadnie analizu-
je demoniczne atrybuty wigzane z nadmiarem owlosienia, nastgpnie za$ ukazuje stopnio-
wa humanizacje¢ ciata wlochatego, ktéra dokonywata si¢ miedzy XIII i XV w. Czlowiek
dziki zaczal woéwczas zajmowaé — poprzez tematyke mitosci i zywotnosci — zupetnie
nowe miejsce w kulturze dworskiej. Rozdzial pierwszy poswigcony zostal owtosieniu
diabta, ktorego motyw odnosi znaczacy sukces w ikonografii po roku 1000. Szatan
przedstawiany jest wowczas w §wietle zdecydowanie negatywnym. Towarzyszace mu na
ilustracjach atrybuty, takie jak rogi, ogon, skrzydla czy szpony, maja podkresla¢ potwor-
nos¢ i zwierzeco$é, ale tez odnoszg si¢ do symboliki potegi i wladzy. Wreszcie futro dia-
bta, ktére pojawia si¢ w sztuce romanskiej 1 utrzymuje do konca $redniowiecza, odnosi
si¢ do jego dzikiej i1 bestialskiej natury, ale tez — przede wszystkim — wystepuje jako
znak jawnej nieprawidlowosci ciala. Nie bez znaczenia jest kolor diabelskiego futra —

® J.Heers, Fétes des fous et carnavals, Paris 1983, s. 161.
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czern, funkcjonujaca w pdznosredniowiecznej ikonografii jako znami¢ brzydoty. Analiza
ta doprowadza autora do wniosku, ze futro nie jest dla cztowicka §redniowiecznego jedy-
nie symbolem dzikoS$ci i zwierzgcosci — w zalezno$ci bowiem od barwy i relacji z inny-
mi motywami moze pojawiaé si¢ jako atrybut diabelski, zwlaszcza przed druga potows
XIV w. Kolejnym obiektem wnikliwej analizy Pouvreau stala si¢ posta¢ Merlina, ktéra
w wielu poznosredniowiecznych tekstach opisywana jest jako owtosiona. Takie wyobra-
zenie wigze si¢ nie tylko z samotnym zyciem maga w lesie, czyli poza obr¢bem cywiliza-
cji, lecz takze z przypisywaniem mu demonicznych wlasciwosci zwigzanych z dom-
niemanym diabelskim pochodzeniem. W ikonografii niewiele jest jednak przedstawien
Merlina owlosionego. Wedlug autora wynika to z niecheci artystow do tworzenia obra-
76w, na podstawie ktorych posta¢ mogtaby by¢ kojarzona z demonami i diabelskimi mo-
cami. Obserwacja ta wydaje si¢ trafna, tym bardziej, ze wigkszos¢ ilustracji z wltochatym
Merlinem w sposob ewidentny deprecjonuje jego postaé, podkreslajac jej diaboliczny
charakter — tak przedstawiony mag miat wyraznie budzi¢ Igk u odbiorcow.

W tym samym rozdziale autor omawia stopniowe ucztowieczanie dzikiego, ktore
zachodzito w XIV w. Wciaz jeszcze akcentowana byta woéwczas porywczos¢ i brutalno$c
cztowieka owlosionego (manifestowana glownie w scenach porwan niewiast), jednak nie
sg to jedyne cechy przypisywane tej postaci. Homme sauvage zaczyna si¢ pojawia¢ na
ilustracjach obok rycerza, co z jednej strony zwigzane jest z opozycja migdzy dwiema
postaciami, z drugiej jednak ma na celu wzajemne dopelnienie. Czlowiek dziki nie jawi
si¢ juz tylko jako zagrozenie par excellence, ktore rycerz musi przezwyciezy¢. Jego le-
gendarna sita poddana jest stuzbie ludziom, co doskonale ilustruja herby moznych,
a nawet wladcow, coraz czesciej wspierane przez silne, krzepkie postaci z bardzo obfi-
tym owlosieniem. Cztowiek dziki, oswojony przez cztowieka, staje si¢ symbolem
apotropaicznym.

Interesujace sa obserwacje autora dotyczace nagosci i seksualnosci homme sauvage.
Niektore dzikie kobiety maja w przedstawieniach ikonograficznych odstonigte, pozba-
wione futra piersi, podczas gdy meskie atrybuty seksualne sg rzadko pokazywane. Pod
koniec XIV w. cztowiek dziki ukazywany jest czasami z przepaska z lici na biodrach,
jednak nie zakrywa ona krocza. Pouvreau zaktada, ze celem takiego przedstawienia po-
staci jest zaakcentowanie intymnej relacji taczacej ja z leSnym otoczeniem. Wyrazne jest
wigc stopniowe odchodzenie od demonicznego, przerazajacego wymiaru cztowieka dzi-
kiego, z rownoczesnym sktanianiem si¢ ku jego ucztowieczaniu (zaré6wno poprzez aspekt
zewnetrzny, jak i zachowanie). Nadmiar wlosow, ktory przed pierwsza polowa XIV w.
wystepowal jako znak diabelskiej mocy, coraz czesciej staje si¢ symbolem sity i zywot-
nosci. Jak trafnie zauwazyl cytowany cze¢sto przez Povreau Richard Bernheimer’, czlo-
wiek dziki nie jest juz tylko proba dla rycerza — czasami sam nad nim triumfuje jako
bohater wybrany przez dame.

Niezwykle cennym elementem drugiej czg¢sci ksiagzki jest wykazanie, ze w §rodowi-
skach miejskich homme sauvage zaczyna stawaé si¢ symbolem wiernosci — tak jakby
jego przynalezno$¢ do $wiata natury (akcentowana przez owtlosienie) stanowila pewien
rodzaj gwarancji szczerosci i czystosci intencji, przeciwstawiajac si¢ nienaturalnemu,

" R.Bernheimer, Wild Men in the Middle Ages, s. 123—-115.
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zmanierowanemu charakterowi $rodowiska dworskiego i ludzi cywilizowanych.
Pouvreau zauwaza tez, ze rozwoj erotyzmu i ptodnosci na ilustracjach przedstawiajacych
cztowieka dzikiego, odnoszacy ogromny sukces w trzeciej ¢wierci XIV w., odpowiada
okresom zaraz i kryzysow demograficznych. Bardzo prawdopodobna wydaje si¢ hipote-
za, ze rozmiar strat demograficznych spowodowanych dzuma, poglgbiony przez nie-
szcze$cia wojny stuletniej, najwyrazniej przystuzyt si¢ waloryzowaniu dzikiej seksual-
nosci i czynieniu z niej idealu ptodnosci. Co znaczace, ideal ten funkcjonowat
w okre$lonym otoczeniu — w lesie, Srodowisku zupelnie przeciwstawnym otoczeniu
miejskiemu, ktére byto najbardziej dotknigte zaraza.

Trzecia cz¢s$¢ ksiazki, ,,.Le devenir—sauvage”, poswigcona jest przedstawieniom iko-
nograficznym pokrytych wlosami eremitow, ktore licznie wystgpuja pod koniec badane-
go okresu. Autor analizuje okolicznos$ci, ktore mogly sktoni¢ ludzi do schronienia si¢
w odosobnieniu, a wigc do dobrowolnego wyboru dzikiej natury. Izolowanie si¢ od $wia-
ta cywilizowanego nie przypadto bowiem w udziale jedynie eremitom, lecz takze bohate-
rom literackim. W przypadku tych drugich ucieczka do lasu spowodowana byta najcze-
$ciej szalenstwem wynikajacym z nieszczesliwej mitosci lub z innej osobistej tragedii.
Bohaterowie ci poprzez wycofanie si¢ ze §wiata ludzi i zblizenie do natury stawali si¢
ludZzmi ,,zdziczatymi”, a wigc posrednikami miedzy przestrzenig dzika a cywilizowana.
Pouvreau podkresla, ze sposob zycia cztowieka dzikiego, przedstawiany jako ucieczka
od $wiata 1 wycofanie si¢ do lasu, posiada zaro6wno w tekstach, jak i na ilustracjach bez-
posrednie zwigzki z modelem ewangelicznego ubodstwa i ascezy. Do ikonografii cztowie-
ka dzikiego dotaczaja wigc wizerunki owtosionych eremitdéw, rozprzestrzeniajace si¢
w Europie Zachodniej od poczatku XIII w. Przedmiotem analizy autora staja si¢ zwtasz-
cza przedstawienia §w. Onufrego, §w. Marii Egipcjanki i $w. Marii Magdaleny. W przy-
padku $w. Onufrego owlosienie, poswiadczone w pierwszych zywotach, pojawia si¢ naj-
czesciej w ikonograficznym przedstawieniu sceny komunii, ktorg swigty przyjmowat od
aniota. Charakterystyczny wyglad $wigtego — wychudzenie, zmieniony kolor skéry
i bujne wlosy — jest w interpretacji Pouvreau ewidentnym znakiem cierpienia ciata,
zwigzanego z trudami ascezy, ale takze symbolem boskiej interwencji na rzecz eremity
— zmienia on wprawdzie wyglad, ale pomimo umartwien i wyrzeczen udaje mu si¢
przetrwac.

0Od XV w. ikonografia pokrytych wtosami eremitdéw wzbogaca si¢ 0 nowe postacie:
Mari¢ Egipcjanke i Mari¢ Magdaleng. Autor recenzowanej ksigzki bardzo szczegdlowo
analizuje wizerunki dwoch $wietych kobiet i teksty zrédtowe, ktoére wptywaty na sposéb
ich przedstawiania w zroédtach ikonograficznych. W przypadku Marii Egipcjanki owlo-
sienie jest z jednej strony znakiem trudow zwiazanych z asceza i wyrzeczeniem si¢ Swia-
ta cywilizowanego, z drugiej za§ mozna dostrzec pewng znaczaca gre przeciwstawien:
kontrastowi migdzy pigknem, charakteryzujacym $wigta w mtodosci a brzydota, ktora
stala si¢ jej udziatem pod koniec zycia, towarzyszy opozycja mi¢dzy czystoscia a grzesz-
noscig. Pigkno fizyczne mtodej Marii zastaniato wigc wewnetrzng brzydote, a odpycha-
jacy wyglad $§wigtej w ostatnich latach jej zycia ukrywat wyleczone serce. Interpretacja
dokonana przez Pouvreau wydaje si¢ bardzo trafna. W przypadku Marii Magdaleny autor
zauwaza, ze¢ motyw dlugich wlosdéw, poza oczywista symbolikg seksualng, funkcjonuje
jako odwotanie do pokuty i cielesnych umartwien zwigzanych z pustelniczym odosob-
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nieniem. Nadmierne owtosienie moze takze petni¢ rol¢ przywotania dawnych grzechow
i moralnej brzydoty, nalezacej juz do przeszlosci. Istnieja jednak przedstawienia, na kto-
rych Maria Magdalena ukazywana jest nie tylko z dlugimi wtosami, lecz takze z futrem
pokrywajacym cale jej ciato. Pouvreau twierdzi, ze nie ma ono wymiaru szpecacego,
przeciwnie — przyczynia si¢ do upigkszenia postaci, a przede wszystkim do wyrdznienia
jej chwalebnego ciata sposrod ciat zwyktych ludzi. Interpretacja wyobrazen owtosionych
eremitow w ostatniej czesci ksigzki doprowadzita autora do wnioskow, ze wlosy petnig
w ikonografii podwodjng funkcje: przede wszystkim sg symbolem cudownego przetrwa-
nia w odosobnieniu, jak w przypadku Onufrego, lecz takze $wiadcza o wyjatkowosci
zbawionej duszy i o boskiej protekcji. Owlosienie moze rowniez funkcjonowac po prostu
jako przypomnienie o cierpieniach eremitow, ich dzikosci i pokucie.

W zakonczeniu pracy autor w sposob przejrzysty podkreslit najwazniejsze wnioski
wyciagnigte z analizy ikonografii dzikiego ciala. Motyw ten, obecny w sztuce od konca
XII w., przechodzi w kolejnych wiekach znaczaca ewolucj¢. Nadmiar owtlosienia jest
poczatkowo synonimem wszystkiego, co obce, nicokielznane i grozne. Moze takze sym-
bolizowa¢ upadek i potepienie, jak w przypadku Ezawa. Az do potowy XIV w. wystgpo-
wanie wlosoéw (zwlaszcza najezonych) na ciele postaci bezposrednio kojarzone jest z de-
monicznos$cig, szatanem i szalenstwem. Pojawiajacy si¢ w sztuce miniatorskiej (droleries)
i zdobniczej (szkatutki i gobeliny) ludzie dzicy przedstawiani sg jako drapieznicy poko-
nywani przez rycerzy. Od drugiej potowy XIV w. zauwazalna jest tendencja do humani-
zacji owlosionych postaci, ktére zaczynaja stuzy¢ cztowiekowi i staja si¢ postaciami po-
zytywnymi. Ujarzmiona dzikos$¢, kontrolowana przez cywilizacje, przestaje wzbudzac
lek i coraz czg$ciej wystepuje jako symbol wiernosci, mitosci i ptodnosci. Wreszceie iko-
nografia cztowieka wlochatego zaczyna laczy¢ si¢ z przedstawieniami §wigtych eremi-
tow, ktorych obfite owlosienie staje si¢ Srodkiem wyrdzniajacym ich sposroéd grona
$miertelnikow i dowodem cudownego przetrwania w odosobnieniu, z dala od zepsucia
$wiata cywilizowanego.

Najwigksza zasluga autora jest ukazanie roznorodnosci znaczen owtosionego ciala
w ostatnich wiekach $redniowiecza i doktadne zobrazowanie ewolucji, ktora stata si¢
udziatem interesujacego nas motywu ikonograficznego. Wartosciowe sg rowniez dota-
czone do pracy aneksy, zawierajgce zestawienia fizjonomicznych interpretacji owlosie-
nia od IV w. p.n.e. do XVI w. n.e., oraz ilustracje przedstawiajace wizerunki dzikich ko-
biet i mezczyzn, postaci biblijnych, owlosionych eremitow, diabta i Merlina. Ogromna
zaletg jest roznorodno$¢ tego materiatu ikonograficznego — jego wigkszos¢ stanowia
miniatury z kronik i zwierciadet (np. ,,Kroniki” Jeana Froissarta, ,,Speculum maius”
Wincentego z Beauvais), jednak pojawiaja si¢ tez przedstawienia na gobelinach, szkatut-
kach, a takze rzezby czy wyobrazenia pochodzace z nastaw ottarzowych. Pouvreau wyra-
zit nadziejg, ze jego praca begdzie holdem zaré6wno dla bogatej wyobrazni cztowieka Sre-
dniowiecza, jak i dla niezaprzeczalnego pigkna sztuki tej epoki. Nalezy przyznaé, ze
z postawionego sobie zadania doskonale si¢ wywigzal.

Karolina Morawska
Uniwersytet Warszawski
Instytut Historyczny
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