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Polskie powstania w filmie fabularnym

Kino polskie chetnie sigga do historii, filmowa reprezentacje¢ posiadaja wigc
rowniez powstania. Poczawszy od 1913 r. powstato ponad pigcdziesiat filmow fa-
bularnych i seriali telewizyjnych po$wigconych — w mniejszym lub wigkszym
stopniu, czasem zaledwie pretekstowo — tej tematyce, uwzgledniajac powstania:
kosciuszkowskie, listopadowe, Wiosng Ludow, krakowskie, styczniowe, rewolucje
1905 roku, wielkopolskie, $laskie, w getcie 1 warszawskie. Niektore z tych filmow
naleza do kanonu polskiej kinematografii, inne zostaty prawie catkowicie zapo-
mniane. Nie przyjmujemy wszakze kryterium artystycznej wartosci, koncentrujac
si¢ przede wszystkim na ukazaniu dominant tematycznych i funkcji filmowych
wizerunkoéw powstan w poszczegdlnych okresach polskiej kinematografii: przed
1939 r., w kinie PRL oraz po roku 1989.

Kazdy z nich posiadat swoja specyfike, preferujac — z rdéznych wzgledow,
najczesciej politycznych — inne powstania, proponujac takze odmienne sposo-
by ich przedstawiania. Mozna wszakze wyr6zni¢ kilka podstawowych funkcji
filmowych obrazéw powstan, bliskich zreszta funkcjom filmu historycznego ja-
ko takiego. Beda to: a. rekonstrukcja wydarzen historycznych; b. komentarz do
wspotczesnoscei; c. funkcja legitymizacyjna; d. funkcja mobilizacyjna; e. analiza
historiozoficzna; f. pretekst do rozwazan moralnych lub egzystencjalnych; g. kino
gatunkowe, najczg$ciej melodramatyczne.

II

Pamig¢ o powstaniach narodowych byla jednym z najistotniejszych kom-
ponentéw polskiej wyobrazni zbiorowej przetomu XIX i XX w. Ich heroiczny
i jednoczesnie martyrologiczny wymiar nie tylko wpisywal si¢ w doswiadczanie
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polskosci pod zaborami, lecz réwniez budowat oczekiwania niepodleglosciowe
ewokowane takze innymi przejawami narodowej kultury: malarstwem historycz-
nym, scena teatralng z polskim repertuarem romantycznym, literatura odwotujaca
si¢ do dramatycznych — czasami zwycigskich, czasami cierpig¢tniczych — wyda-
rzen z dziejow ojczyzny.

Kino na ziemiach polskich, poszukujace w pierwszym okresie swego istnienia
tematow, bohaterow, widzow i ideologii poruszato si¢ w granicach wyznaczonych
dla obszarow kultury represjonowanej, a wigc problematyka powstancza trafita na
ekrany dopiero u progu nowego porzadku, cho¢ jeszcze przed wybuchem Wielkiej
Woijny. Losy realizowanego w 1907 r. przez angielska wytwérnie Hepworth Films
Manufacturing prawie piecsetmetrowego (30 minut) filmu ,,Ractawice” sa nie-
znane, a nawet nalezy watpi¢, czy zdjgcia zostaly dokonczone'. Jednak nakrg-
cony jesienig 1913 r. przez rezysera ukrywajacego si¢ pod pseudonimem Orland
film ,,Kosciuszko pod Ractawicami”, ktory jak wigkszo$¢ obrazow z tego okre-
su nie zachowatl si¢ w catosci?, z catla pewnoscia mogt by¢ wydarzeniem sezo-
nu, ewokujacym réwniez refleksje natury patriotycznej. Inspiracja dla wytworni
Leopolita, ktora zebrata fundusze na realizacj¢ projektu, byty dwa artefakty wroste
w tkanke ractawickiego mitu — dramat Wladystawa Anczyca ,,Ko$ciuszko pod
Ractawicami”, napisany i po raz pierwszy wystawiony w 1881 r. oraz zainstalowa-
na we Lwowie w roku 1895, jeszcze w atmosferze obchodow setnej rocznicy po-
wstania, ,,Panorama Ractawicka” — wielkie malowidlo Wojciecha Kossaka i Jana
Styki, z ktorymi wspotpracowali m.in. niemiecki pejzazysta Ludwik Boller czy
Tadeusz Popiel i Zygmunt Rozwadowski. Ten ostatni kilkanascie miesigcy pozniej
przywdzieje mundur zokierza Legionow Polskich.

Literacka osnowa Anczyca zostata zaadaptowana dla potrzeb ekranowej re-
prezentacji. Skrocono tekst z pigciu do czterech aktdow, zmieniono zakonczenie
i oczywiscie rozbudowano tytulowa sekwencj¢ batalistyczna, zainscenizowana
na rozleglych btoniach w Zimnej Wodzie, wiosce na przedmieSciach Lwowa’.
Pierwszy raz na ekranie pojawity si¢ narodowe oddzialy walczace z jednym ze
sprawcow utraty panstwowosci — przekaz zostal wzmocniony dzigki udzialowi
kilkuset statystow, przede wszystkim cztonkéw Druzyn Bartoszowych, Zwiazku
Strzeleckiego 1 Zwiazku Sokolstwa Polskiego. Niespetna rok pozniej wielu z nich,

' Roman Wiodek wzmiankujac notatke, jaka na temat tej realizacji ukazata si¢ w jednym z czerw-
cowych numerow ,,.Dziennika Wileniskiego” z 1907 r. zauwazyl, ze w katalogach wytworni brakuje
jakiejkolwiek informacji na ten temat, cho¢ inne produkcje dotyczace Polski zostaty w nich odnotowa-
ne. Vide R. Wtodek, Batalia Ractawicka w filmie fabularnym, ,Historyka”, 2011, s. 7; idem, Patrz
Kosciuszko na nas z... ekranu. Obraz Naczelnika w filmie, ,,Kwartalnik Filmowy”, 2010, nr 69, s. 32.

> 'W 2009 r. odnaleziono w jednym w krakowskim doméw dwie rolki, ktére okazaty si¢ fragmen-
tem filmu, w wersji eksploatowanej w 1927 r. Obecnie trwaja prace renowacyjne w Filmotece
Narodowe;j. Vide A. Bukowiecki, Cudem ocalony, ,Magazyn Filmowy SFP”, 2010, nr 1, s. 23.

* Proces realizacji filmu, wiacznie z analiza prasowych doniesien, dokfadnie relacjonuje R. Wto -
d ek, Patrz Kosciuszko, s. 34-36.
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jako kadra Legionow Polskich, przekraczato granice Kongresowki, by naprawdg
zbrojnie zmierzy¢ si¢ z rosyjskim zaborca. Film zaprezentowany zostat w kinach,
ale 6wczesni komentatorzy zycia kulturalnego nie tylko dostrzegli jego walory dy-
daktyczno—patriotyczne, lecz przede wszystkim wynikajace z braku kompetencji
tworczych liczne, a przez to razace wady realizacyjne.

Lata Wielkiej Wojny byly szczegdlnym okresem w historii kina polskiego.
Produkcja skupita si¢ przede wszystkim wokot osrodkow centralnych, a wyjatkowa
aktywno$¢ wykazywata monopolistyczna niemal wytwornia warszawska ,,Sfinks”
nalezaca do Aleksandra Hertza, stusznie uwazanego za pioniera kina narodowego.
Wsrdd kilku strategii realizacyjnych z pewnos$cia budzito zainteresowanie poja-
wienie si¢ tematyki antyrosyjskiej, ktora okryta gatunkowym ptaszczem melodra-
matu, wpisywala si¢ w nastroje panstwowotworcze. Pokazanie zrywu zbrojnego
bylo jednak przedsigwzigciem niewykonalnym, cho¢ sam Hertz, majacy w swym
zyciorysie niepodleglosciowq dziatalno§¢ w PPS*, juz wczesniej sygnalizowat, ze
interesuje go ekranowa symbolika patriotyczna. Kilka filméw nakreconych przez
wytworni¢ ,,Sfinks” po sierpniu 1915 r., czyli po ustanowieniu niemieckiej wia-
dzy okupacyjnej, uktada si¢ w tendencje, ktora Tadeusz Lubelski nazwat ,ki-
czem patriotycznym o antyrosyjskiej wymowie™. Z uwagi na sformulowane wyzej
ograniczenia ich fabula jest raczej wpisana w buduarowo—salonowy model historii,
wigc unikata kontekstu powstanczego, cho¢ akcja dramatu Hertza ,,Carat i jego
stugi” (1917), jakkolwiek toczyta si¢ wspotczesnie, pelna byta odwotan do po-
wstanczych symboli.

Natomiast unikatowym przedsigwzigciem byl realizowany w 1916 r. ,,w walce
o polskie serca” film w rezyserii Franza Portena ,,Pod jarzmem tyranow’”’, bedacy
panorama dziejow porozbiorowych. Zaprezentowano w nim zarowno wydarzenia,
ktore tworzyly tlo utraty niepodleglosci, w tym insurekcji kosciuszkowskiej, jak
i spodziewanego jej odzyskania, czyli zmagan wojennych trwajacych od 1914 r.
Obraz ten byt bowiem efektem zmienionej sytuacji politycznej, w ktorej panstwom
centralnym, po ogloszeniu tzw. aktu 5 listopada 1916, zalezato na pokazaniu wspol-
noty celow i wezesniejszych do§wiadczen — z pominigciem roli Wiednia i Berlina,
a wyeksponowaniem roli Moskwy w rozbiorach Rzeczypospolitej®. Wymyslona

* K. Augustowski, Aleksander Hertz jako dzialacz niepodleglosciowy, ,,Wiadomosci Filmo-
we”, 1938, nr 11, s. 1.

> T.Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 38.

 B. Braun, Film niemiecki w walce o polskie serca w czasie pierwszej wojny $wiatowej, [w:]
W drodze do sqsiada. Polsko—niemieckie spotkania filmowe, red. A. Dgbski i A. Gwo6zdz,
Wroctaw 2013, s. 247.

7 W polskiej prasie film prezentowany byt takze pod innymi tytutami: Pod jarzmem tyranéw.
Z czasu niedoli Polski, bgdacym tlumaczeniem z oryginatu, oraz Walka o niepodleglos¢ Polski,
Oswobodzenie Polski, 125 lat niewoli 1 Jeszcze Polska nie zgineta. Vide J. G ot, Krakowscy aktorzy
w niemieckim ,, kolosalnym obrazie filmowym”, ,,Pamigtnik Teatralny”, 1985, z. 1-2, s. 188.

® B.Braun, op. cit., s. 247.
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przez austriackiego pisarza Alfreda Deutsch—Germana historia kilku pokolen ro-
dziny Zbrojow, cho¢ banalna, zyskata jednak catkowita akceptacje krakowskiego
spoteczenstwa, ktore §ledzito i to do$¢ aktywnie, postepy realizacji. Dostrzegano
wpisanie w codzienna, pulsujaca przestrzen miasta ikonografii nalezacej do ka-
nonu patriotycznych wyobrazen — przysiggi Naczelnika na krakowskim rynku,
antyrosyjskiej konspiracji czy mobilizacji wszechstanowej w obliczu narodowego
zrywu. Powstanie ko$ciuszkowskie na ekranie jest z jednej strony czynem heroicz-
nym, wymagajacym poswigcenia i mitosci ojczyzny, ale z drugiej racjonalnym, bo
skierowanym przeciwko zaborcy uwazanemu przez caly wiek XIX za najbardziej
demonicznego i jako jedynemu stojacego na drodze do niepodlegtosci Polski.

Kino narodowe, ktore zaczglo si¢ formowac podczas Wielkiej Wojny, mo-
glo w nieskrgpowany sposob tworzy¢ katalog filmowych reprezentacji polskie;
irredenty w warunkach niezaleznego panstwa. Historiograficzne nurty obecne
w publicystyce ugrupowan politycznych i zrozumienie ideologicznej funkcji ki-
na spowodowaty, ze kinematografia musiata wspottworzy¢ polityke historyczna
wzmacniajac jedne mity i rozbijajac inne. O ile w okresie poprzedzajacym ukon-
stytuowanie si¢ II Rzeczypospolitej mozliwe byto nawiazywanie jedynie do wy-
darzen odlegtych w czasie, czyli do insurekcji kosciuszkowskiej poprzedzajacej
trzeci rozbior Polski, o tyle po 1918 r. wizualizacje pozostatych zrywow niepodle-
glosciowych pozwolily na petna napie¢ gre, odzwierciedlajaca stereotypy, uprze-
dzenia, interesy polityczne lub wulgarne uproszczenia wynikajace z niewiedzy.

Kos$ciuszko zagoscit w kinie przedwojennym jeszcze dwukrotnie, ale tylko
raz jako przywoddca zbrojnego powstania®. W 1938 r. powstat kolejny ,,Kosciuszko
pod Ractawicami”, tym razem w rezyserii Jozefa Lejtesa, ktory polaczenie melo-
dramatu i historii zaprezentowat dwa lata wczesniej w ,,Barbarze Radziwittownie”.
Z uwagi na radykalny charakter scenariusza film nie spodobat si¢ cenzurze, ktora
wymusita daleko idace zmiany dotyczace koncepcji postaci i ideologicznej wymo-
wy dziela. Lejtes, ktory przejawial nieco ambicji spolecznych, wpisal w narracje¢
filmu watki solidarystyczne, ale uczynil to w sposob niesatysfakcjonujacy przed-
stawicieli lewicowej czgSci opinii publicznej. Dlatego Stefania Zahorska, nader
surowy krytyk (nie tylko filmowy), postulowatla, by w polskim kinie problem in-
surekcji wyrazniej wiazaé z niepokojami i napigciami obecnymi w dyskursie mig-
dzystanowym w Polsce konica XVIII stulecia, czego nie dostrzegata w melodra-
matycznej dominancie filmu'®. Inna rzecz, ze po Il wojnie Swiatowej powstanie
kosciuszkowskie juz filmowcow nie zainteresowalo.

* ‘W 1929 r. wszedt na ekrany polskich kin film w rezyserii Jerzego Orshona (prawdopodobnie
pseudonim scenarzysty filmu Tadeusza Pigtowskiego) Pierwsza mitos¢ Kosciuszki z Sykstusem
Lewickim w roli tytutowej. Akcja toczyta si¢ w roku 1774, w czasie poprzedzajacym wyjazd przyszte-
go Naczelnika do Ameryki.

" R.Marszate k, Filmowa pop—historia, Krakow 1984, s. 342.
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Powstanie listopadowe bylo ttem filmu Janusza Warneckiego i Mieczystawa
Krawicza ,,Ksigzna Lowicka” (1932). Fabula miata charakter romansowy, nie re-
spektowala porzadku historycznego. Motyw mitos$ci Joanny Grudzinskiej i Wa-
leriana Lukasinskiego, pochodzacy zreszta z pierwowzoru literackiego autorstwa
Wactawa Gasiorowskiego, wzbudzil niechg¢ surowych straznikéw prawdy histo-
rycznej, ale w debacie na temat tego obrazu pojawily si¢ tez inne glosy. Pisano,
a zachowana kopia dzieta pozwala na potwierdzenie takich opinii, ze film oddaje
klimat epoki, uwzglednia szczegdty scenograficzne, a co podkreslali jego zwolen-
nicy w branzowej prasie dwudziestolecia, sceny wywierajace najbardziej wznioslte
odczucia, z niezaprzeczalnym walorem dydaktycznym, zostaty zainscenizowane
z zaskakujaca wiernos$cia!!. Antycarska akcja zostata pokazana w taki sposob, aby
byta kolejna ikonizacja znanych z dziewigtnastowiecznej tworczosci artefaktow.

Irredenta XIX w., ktéra w niepodlegtej Polsce jako pierwsza zostata wpro-
wadzona do kinowego dyskursu, byto powstanie styczniowe. Uksztaltowany pod
wplywem wyobrazen romantycznych cierpigtniczy mit o zwycigzonych powstan-
cach, ktorym nalezy si¢ wieczna chwala, oddzialywat mocno na literature i ma-
larstwo polskie XIX w. Kino pozostajace przed przelomem dzwigckowym pod
wplywem wyzej wspomnianych zmiennych, dwukrotnie zauwazalo t¢ tematy-
ke: w 1922 r. po motywy ,,Wiernej rzeki” Stefana Zeromskiego siegnal weteran
polskiego i rosyjskiego kina Edward Puchalski, realizujac ,,Rok 1863, a sze$¢
lat pozniej filmem ,Huragan” zadebiutowal najbardziej konsekwentny rezyser
przedwojennych obrazow historycznych Jozef Lejtes. Zarowno w pierwszym, jak
i w drugim przypadku mamy do czynienia z odwotaniem do ikonografii prymar-
nych, obecnych w zbiorowej $wiadomosci od ponad szesédziesigciu lat: dwoch
cykli graficznych Artura Grottgera: ,,Polonia” (1863) i ,,Lithuania” (1864—1866).

Wyeksponowany w scenariuszu ,,Roku 1863” motyw nieszczgsliwej mitosci,
obudowany grottgerowska stylistyka, nie trafit w oczekiwania 6wczesnej widowni,
ktoéra wolata fantasmagoryczne opowiesci przywozone przez dystrybutoréw zza
zachodniej granicy. ,,Huragan” rowniez nie potrafil uwolni¢ si¢ od petnych ekspre-
sji, ale jednowymiarowych wizji Grottgera, jednak wpisal w nie postaci i wydarze-
nia znane z podr¢cznikow, nie rezygnujac przy tym z intymnego wymiaru tragedii.
Calos$¢ uzupehiata nowoczesna narracyjna technika filmu przygodowego, co byto
istotnym novum w konwencjonalnych strategiach kina polskiego!2.

Ciekawym zabiegiem, taczacym przeszto$¢ z poczatkiem odrodzonej polskiej
panstwowosci, byto pokazanie w ostatniej scenie ,,Roku 1863” zyjacych jeszcze
w trakcie realizacji filmu powstancow. Warto przypomniec¢, ze powstanie stycznio-
we odgrywato niezwykle wazna rolg w polityce historycznej Jozefa Pilsudskiego,
a sami powstancy cieszyli si¢ licznymi przywilejami. Samo powstanie jednak
w filmie Puchalskiego nie miato wigkszego znaczenia.

"' W.Brumer, O prawde historyczng w filmie ,,Ksiezna Lowicka”, ,,Kino”, 1932, nr 46, s. 6.
> M.Hendrykowska, Kronika kinematografii polskiej 1895—-1997, Poznan 1999, s. 103.
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Po przetomie dzwigkowym po proze Stefana Zeromskiego siggnat Leonard
Buczkowski, realizujac w roku 1936 ,,Wierna rzeke”. Reakcje krytykow byty zroz-
nicowane, a nawet skrajne. Film jednak nie wnosit niczego nowego i wpisywat si¢
W pewna uproszczona wizje powstania styczniowego jako niesprawiedliwej dzie-
jowo kleski, utrwalajac obraz Rosjan jako osobnikow prymitywnych, nierespektu-
jacych obowiazujacych w cywilizowanym $wiecie zasad moralnych'.

W dwudziestoleciu migdzywojennym czynem powstanczym najczgsciej przy-
wotywanym w filmach byt rok 1905. Pojawial si¢ w zrealizowanych przez Jozefa
Lejtesa filmach: ,,Mtody las” (1934) na podstawie sztuki Jana Adolfa Hertza
i,,R6za” (1936) wedtug Stefana Zeromskiego, adaptacjach heroicznych wspomnien
uczestnikow walki antycarskiej, np. ,,Dziesigciu z Pawiaka” (1931, rez. Ryszard
Ordynski) wedtug relacji Jana Jura—Gorzechowskiego, jak rowniez w filmach na-
krgconych wedtug oryginalnych scenariuszy: ,,Na Sybir” (1930) Henryka Szaro
i,Corka generata Pankratowa” (1934) Mieczystawa Znamierowskiego i Jozefa
Lejtesa'?). Filmy o wydarzeniach z lat 1905-1907 powstawaty gtownie w pierw-
szej potowie lat trzydziestych. Powodem byt nie tylko dystans dzielacy premiery
od czasu akcji. Wszak kinematografii pierwszych lat niepodlegto$ci nie trzeba byto
czasu na refleksjg, by opowiada¢ o zagrozeniu granic wschodnich podczas wojny
1920 1.

Dominujaca funkcja kina w latach trzydziestych byto, jak si¢ wydaje, legi-
tymizowanie wiadzy poprzez pokazanie udziatu prominentnych cztonkow obozu
rzadzacego jako najaktywniejszych bojownikow w walce o odzyskanie ojczyzny.
Ten model byt oczywiscie uzupeliany poprzez inne ornamenty — w ,,Corce gene-
rata Pankratowa” jest to odnajdywanie polskosci przez gtowna bohaterkeg rozdarta
migdzy postuszenstwo wobec ojca, carskiego urzednika, i mito§¢ do polskiego re-
wolucjonisty, w ,,Mtodym lesie” dojrzewanie biologiczne zwiazane z rozbudze-
niem mito$ci do ojczyzny, natomiast w ,,R6zy” kwestie narodowe czy narodo-
wowyzwolencze z uwagi na charakter oryginatu literackiego wiazaty si¢ bardzo
mocno z kwestiami spotecznymi, akcentujac solidaryzm narodowy. Swoistym pod-
sumowaniem wpisujacym konspiracj¢ pepeesowska w ciag wydarzen, ktore ufor-
mowaty niepodlegla Polske, byt montazowy dokument ,,Sztandar wolno$ci” wy-
rezyserowany przez Ryszarda Ordynskiego w roku 19355, Sekwencje sktadajace
si¢ na rekonstrukcje wydarzen sa inscenizowane, utrzymane w manierze teatralnej,

“ E.Ostrowska, A. Wyzynski, Obrazy Rosjan w kinie polskim, [w:] Katalog wzajemnych
uprzedzen Polakow i Rosjan, red. A.de Lazari, Warszawa 2006, s. 308.

" Jozef Lejtes, ktorego nazwisko nie pojawia si¢ w czotéwce, prawdopodobnie byt gtéwnym re-
zyserem filmu. Swiadcza o tym $wiadectwa przywotane w artykule J. Masnickiego i K. Ste-
pana, Gwiazda z oddali. Opowies¢ o Norze Ney, ,,Kino”, 1997, nr 12, s. 31-32, jak i faktu, ze Corka
generata Pankratowa byla jedynym filmem, pod ktérym jako rezyser podpisal si¢ Mieczystaw
Znamierowski. W dwoch innych filmach Jozefa Lejtesa: Rozy i Barbarze Radziwittownie byt on kie-
rownikiem produkcji.

1 Trzydziesci lat walki i czynu polskiego na filmie, ,,Wiadomo$ci Filmowe”, 1935, nr 5, s. 6.
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a wizja ostatniego powstania — czy jak wola inni pierwszej rewolucji'¢ — kon-
centruje si¢ wokot akceji indywidualnych, terroru antyrosyjskiego i poswigcenia
wielkich postaci, z ktorych najwigksza jest Jozef Pilsudski. Poprzez ukazanie nie-
gdysiejszego poswigcenia powstanczego sanacyjnego establishmentu funkcja legi-
tymizujaca 6wczesny porzadek jest oczywista i wynika nie tylko z diegezy filmu'’.

Irredenta niepodlegtosciowa miata wigc na ekranach kina polskiego do 1939 r.
skromna reprezentacjg. Wynikatlo to z charakteru narodowego czynu zbrojnego
— w obliczu tworzonej z takim trudem niepodlegltosci klgski powstancze nie bu-
dowaly fundamentu kulturowego, na ktorym moglaby oprzeé si¢ pozycja mtodej
Rzeczypospolitej. Etos zbrojnych zrywéw tworzyt katalog odwotan i wzorcow
w okresie walki o niepodlegtos¢, budujac figure patriotycznych herosow, ale poz-
niej, o czym $wiadcza publicystyczne batalie w prasie branzowej, byl zbyt pesy-
mistyczny, aby ujmowac je w panoramiczng wykladni¢ dziejow. Z tego wynikaty
filmowe wycieczki w stron¢ fabut romansowych i przygodowych oraz catkowita
rezygnacja z pokazywania innych niz wspomniane wyzej przejawdw dziatalnos$ci
patriotycznej w minionym stuleciu'®,

Pomimo tych uwarunkowan mozna w kinematografii przedwojennej wyrdznic
kilka petnionych przez tematyke powstancza funkcji: rekonstrukcyjna — przywo-
fanie postaci 1 wydarzen znanych z dyskursu historycznego, ktora wykorzystywa-
ly niemal wszystkie wzmiankowane obrazy; mobilizacyjna — przekonujaca, ze
wlasna i silna organizacja wojskowa jest w stanie przeciwstawic si¢ wrogowi, re-
prezentowala ja tematyka kos$ciuszkowska, a szczeg6lnie sekwencje batalistyczne
obu wersji ,,Ko$ciuszki pod Ractawicami” (1913 i 1938) oraz ,,Pod jarzmem tyra-
noéw” (1916); solidarystyczna — podkreslajaca ogdlnonarodowy interes w obliczu
zagrozenia zewngtrznego, zakladajaca rezygnacje z partykularnych przekonan na
rzecz ogodlnostanowych dziatan — ,,R6za” (1936) i ,,Kosciuszko pod Ractawicami”
(1938); legitymizacyjna — uzasadniajaca szczegoélny status sprawujacych wladze
— wszystkie obrazy odwotlujace si¢ do roku 1905.

Na zakoniczenie warto przytoczy¢ zdanie Stefanii Zahorskiej, ktora w polowie
lat trzydziestych pisala o nieobecnosci wspomnianych watkéw w rodzimym kinie:

Filmy historyczne i historyczno—wojenne mogtyby dla siebie stanowi¢ juz nie-
zmiernie bogaty teren i dac¢ pole do przeprowadzenia najbardziej interesujacych

''S.Kalabinski, F. Tych, Czwarte powstanie czy pierwsza rewolucja: lata 19051907 na
ziemiach polskich, Warszawa 1976.

"7 Pierwszym obrazem archiwalnym filmu jest fotografia przedstawiajaca dziataczy PPS podczas
jednego z partyjnych spotkan na emigracji w Londynie w roku 1895; wéréd nich, oprocz Pitsudskiego,
wyeksponowani zostali Henryk Moscicki i Bolestaw Miklaszewski.

" Napiecia miedzy propaganda pafistwowa a instytucja kinematograficzna w okresie pomajowym
doskonale omoéwita E. K aszub a, Kinematografia i film w propagandzie panstwowej obozu rzqdzq-
cego w Polsce w latach 1926—1939, [w:] Nauki spoleczne 2. Wspolczesne spoleczenstwa — Nadzieje
i zagrozenia, red. O. Kowalczyk, Wroctaw 2010, s. 296-310.
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koncepcyj, gdyby nie to, ze u nas zostaly one zacis$nigte do bardzo waskiego
skrawka. Rzadko wychodzi si¢ poza rok 1905, a najchgtniej postuguje si¢ wspot-
czesnymi utanami, ktérych mundury i czas nic nie kosztuja'’.

I

W zmienionych po 1944 r. warunkach politycznych i kulturowych powstanie
styczniowe czy rewolucja 1905 r. nie mogty juz petni¢ funkcji legitymizacyjnej czy
mobilizacyjnej. Nie tylko nie miaty tak duzego znaczenia dla nowej wtadzy, ale
z pewnych wzgledow mogly by¢ wrecz niebezpieczne. W dotyczacych ich filmach
istotna rol¢ musiaty odgrywac¢ relacje polsko—-rosyjskie. Wbrew pozorom obrazy
Rosjan w filmie fabularnym w latach 1944—1989 nie pojawialy si¢ zbyt czesto®,
ale zgodnie z politycznym zapotrzebowaniem — i konieczno$cia — musial to by¢
wizerunek pozytywny. Z drugiej strony zaréwno wiadze, jak i filmowcy, mie-
li $wiadomos$¢, ze polska pamig¢ zbiorowa i antyradzieckie resentymenty utrud-
niaja zaakceptowanie takiego przedstawienia wschodniego sasiada. W filmach o
II wojnie §wiatowej siggano po motyw polsko-radzieckiego braterstwa broni lub
watki milosne, natomiast temat dziewigtnastowiecznych powstan budzit niepokoj.
Z jednej strony nalezaty one do najbardziej istotnych elementéw historii Polski,
majac wplyw na ksztaltowanie si¢ tozsamosci narodowej, z drugiej jednak, przez
sam fakt przypomnienia czasu niewoli, mogty budzi¢ skojarzenia z 6wczesna sy-
tuacja kraju. Znaczaco brzmi wypowiedz Zbigniewa Klaczynskiego, recenzenta
filmowego ,,Trybuny Ludu”, ktory podczas kolaudacji ,,Jarostawa Dabrowskiego”
Bohdana Porgby w kwietniu 1975 r., méwit: ,,Powiedzmy sobie otwarcie — od
strony programowej uwazalis$my, ze tematyka powstan w ubiegtym stuleciu wyda-
wata nam si¢ nie do poruszenia™!.

Nie oznacza to, ze w kinie PRL nie pojawial si¢ temat powstania listopado-
wego?? czy styczniowego. Chodzito jednak o to, by znalez¢ dla nich odpowiednie
uzasadnienie. Zgodnie z regutami kina socrealistycznego w ,,Mtodosci Chopina”
(1952) Aleksandra Forda bez trudu mozna dostrzec — podobnie jak w ,,Podhalu
w ogniu” (1955) Jana Batorego i Henryka Hechtkopfa, opowiadajacym o po-
wstaniu Aleksandra Kostki—Napierskiego i podkreslajacym jego ludowy charak-
ter — linig taczaca przesztos¢ z terazniejszoscia. Polska wspdlczesnos¢ miata by¢

" S.Zahorska, Temat w polskim filmie, ,,Wiadomosci Filmowe”, 1935, nr 3, s. 2.

* Vide P. Zwierzchowski, Obraz Rosjan w kinie PRL, [w:] W objeciach Wielkiego Brata.
Sowieci w Polsce 1944—1993,red. S. Stegpien, K. Rokicki, Warszawa 2009.

*' Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych odbytej w Lodzi w dniu
28.IV.1975 1., Archiwum Filmoteki Narodowej [dalej: AFN], sygn. A—344, poz. 84, k. 3.

? Ciekawym nawiazaniem do powstania listopadowego byla zrealizowana w 1983 r. Fucha
Michata Dudziewicza, w ktorej jednak nie pojawia si¢ samo powstanie, ale motyw pamigci o Piotrze
Wysockim.
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potwierdzeniem spelnienia si¢ marzen i ideatow, ktore w czasach Chopina repre-
zentowali zwolennicy powstania listopadowego?. Nalezata do nich rowniez bliska
wspolpraca z postepowymi Rosjanami. Jak zauwaza Piotr Kurpiewski:

Obraz listopadowego zrywu zostat zaprezentowany w ,,Mtodosci Chopina” w ta-
ki sposob, by zaakcentowa¢ boj z wstecznymi sitami carskimi, jednak bez poka-
zywania bezposredniej walki zotnierzy polskich z rosyjskimi®.

Ukazujac powstania z takiego punktu widzenia, rezygnowano z perspektywy
narodowej, starajac si¢ zwraca¢ uwagg na problemy klasowe. Tak na przyktad zo-
stala przedstawiona rewolucja 1905 r. w ,,Czerwonych cierniach” (1976) Juliana
Dziedziny. Zreszta takze w ,,Mltodosci Chopina” mozna bylo dostrzec tezg, ze
~rewolucje wywolywali tylko 1 wylacznie ludzie zwiazani z nizszymi warstwami
spotecznymi, by mozna bylo dowies¢, ze zryw niepodlegtosciowy byt dzietem lu-
dzi prostych”®. Jeden i drugi kontekst, tzn. zardbwno relacje polsko—rosyjskie, jak
1 znaczenie udzialu chtopoéw w powstaniach, stanowitl z kolei problem w realizacji
filméw o powstaniu styczniowym.

Tak jak przed wojna, utworem, ktory w najsilniejszy sposob przywotywat sko-
jarzenia z powstaniem styczniowym, byta ,,Wierna rzeka” Stefana Zeromskiego.
W 1960 r. Jerzy Antczak zrealizowal na jej podstawie przedstawienie Teatru
Telewizji, moglo si¢ wigc wydawac, ze temat, mimo watpliwosci zwiazanych
przede wszystkim z wizerunkiem Rosjan, zostanie przez wladze zaakceptowany.
Aleksander Scibor—Rylski napisat wiec dla Stanistawa Lenartowicza scenariusz,
a film miat powsta¢ na setng rocznic¢ wybuchu powstania.

Watki melodramatyczne mialy znalez¢ si¢ na drugim planie, nacisk poto-
zono na dramat powstania i d6wczesne podziaty migdzy Polakami®. Co ciekawe,
komisja oceniajaca scenariusz dobrze przyjeta problem relacji polsko—rosyjskich,
uznajac, ze te sprawy sa juz rozpoznane przez historykow radzieckich i polskich.
Watpliwos$ci natomiast wzbudzito ukazanie niechgtnego stosunku chtopow do po-
wstania, co ktocito si¢ z obowiazujaca wersja historii. Scenariusz jednak zaakcep-
towano. Rozpoczeto juz przygotowania do zdje¢, kiedy nagle produkcja zostata
przerwana, prawdopodobnie na polecenie Wtadystawa Gomutki?’. Kolejne proby
ekranizacji powiesci Zeromskiego, podejmowane przez Edwarda Zebrowskiego
i Juliana Dziedzing, nie wyszly poza fazg koncepcyjna.

» Co ciekawe, kiedy w filmie Forda mowa jest o powstaniu listopadowym, zazwyczaj uzywa sie
okreslenia ,,rewolucja”, vide I. Sowinska, Chopin idzie do kina, Krakow 2013, s. 92.

* P. Kurpiewski, Film historyczny w Polsce Ludowej, niepublikowana praca doktorska,
Gdansk 2013, s. 201.

% Ibidem.
* P.Smiatowski, Powstanie styczniowe na ekranie. Lenartowicza, Zebrowskiego i Chmielew-
skiego marzenia o ,, Wiernej rzece”, ,,Kino”, 2009, nr 1, s. 59.

7 Tbidem, s. 60.
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W 1983 r. ,,Wierna rzeke¢” nakrecit Tadeusz Chmielewski, podkreslajac, ze
nalezy ,,do pokolenia, ktore wychowato si¢ w kulcie tradycji powstanczej. Totez
chciatbym w tym filmie ocali¢ co$ z klimatu grottgerowskich ptocien, cos z le-
gendy tego ostatniego zrywu romantycznego”?. Nie rezygnujac z ukazania okru-
cienstwa, towarzyszacego podobnym zrywom, skupit si¢ na warto$ciach, ktore po-
wstanie styczniowe niosto ze soba. I w tej wersji waznym motywem byla postawa
chlopow, ale powstanie zostato ukazane jako tragedia catego narodu.

Stan wojenny, w czasie ktorego film byt realizowany, spowodowat, ze ,,Wierna
rzeka” zyskata dodatkowe znaczenia:

wszystkie akcenty antycarskie wladze zaczgly postrzegaé jako jednoznacznie
antyradzieckie. Domagano si¢, aby rezyser wyeksponowal watek romansowy
zamiast historycznego, zlagodzil obraz Kozakow i wyraznie zaznaczyt, ze sttu-
mienie powstania jest zamierzchla historig, ktora w zaden sposob nie wiaze si¢ ze
wspotczesnoscia®.

Uczestnicy kolaudacji ocenili ,,Wierng rzeke” bardzo wysoko, zwracajac
wszakze uwagg na antyradzieckie nastroje w spoteczenstwie, jak rowniez na poten-
cjalny odbior tego filmu przez Rosjan*®. Mimo tego wnioskowali, aby film wpro-
wadzi¢ na ekrany. Mieli jednak swiadomos¢, ze decyzje co do niego musza zapasc
wyzej, nie na komisji kolaudacyjnej!. Tak tez sig stalo, a premiera ,,Wiernej rzeki”
odbyta sig dopiero w 1987 r.

Nie oznacza to, ze podjgcie tematu powstania styczniowego zawsze Wywo-
lywato negatywna reakcjg przedstawicieli wladzy. Byto ono jednym z epizodow
biograficznego filmu ,Jarostaw Dabrowski”, zrealizowanego w 1975 r. przez
Bohdana Porgbg w koprodukceji polsko—radzieckiej. Nie bez znaczenia jest nazwi-
sko rezysera. Poreba, ktéry dwa lata wczesniej zrealizowat pamigtnego ,,Hubala”,
byt jednym z gtownych przedstawicieli ,,narodowego” komunizmu. Sam porow-
nywat ,,Jarostawa Dabrowskiego” z ,,Hubalem”, nazywajac tego ostatniego ,,roz-
liczeniem z naszymi prozachodnimi ztudzeniami. Film o Jarostawie Dabrowskim

* Temat, ktorym zawsze zywilo sie kino. Rozmowa z Tadeuszem Chmielewskim, rozm. M. D -
pont, ,,Zycie Warszawy”, 1982, nr 192.

¥ P Smiatowski, op. cit., s. 61.

* Stenogram Komisji Kolaudacyjnej Filmow Fabularnych w dniu 25 stycznia 1984 r., AFN, sygn.
A-344, poz. 354, k. 4, 7. Wypowiedzi Zbigniewa Klaczynskiego i Stanistawa Trepczynskiego, a wigc
cztonkow komisji reprezentujacych oficjalne spojrzenie.

' Ibidem, k. 11. Na ten temat wypowiadat si¢ Stanistaw Kuszewski, ktory mowit takze: ,,miatem
okazje ogladania kopii medalu, jaki zostat wybity za carskich czasow i ktory byt przydzielany w Polsce
za sthumienie Powstania Styczniowego. Do tego medalu dotaczona byta laurka w jezyku polskim i ro-
syjskim, ale naturalnie i kopia tego medalu i laurka dotyczyly lat 1980-81 i takie medale byty wrecza-
ne tym, ktorzy kolaborowali z wtadzami i przyczynili si¢ do sttumienia wydarzen, jakie miaty miejsce
w naszym kraju przed dwoma—trzema laty”, ibidem.
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jest proba przedstawienia, oprocz innych zagadnien, mozliwo$ci naszych zwiaz-
koéw ze Wschodem™2.

Wedhug Stefana Kieniewicza, autorzy filmu jako najwazniejszy aspekt
powstania traktuja ,,sojusz postepowych, rewolucyjnych sit Polski z rewolucyjny-
mi sitami Rosji i Europy, sojusz wymierzony przeciw klasom posiadajacym i si-
fom reakcji w Polsce, Rosji, Francji itd.”**. Kieniewicz pozornie chwali ten wybor,
zwlaszcza ,,ze wzgledu na pozadany dzisiaj wydzwigk polityczny”*, ale od razu
podkresla, cho¢ uzywajac dos¢ oglednych stow, ze jest to spojrzenie nader waskie,
ktore w zaden sposob nie pozwala niczego si¢ o powstaniu dowiedzie¢, ani tym
bardziej zrozumie¢. Podczas kolaudacji Ryszard Koniczek postulowat wprowa-
dzenie ,,sytuacji specyficznie polskich™, ale poniewaz film miat by¢ z zalozenia
»internacjonalistyczny”, nie chciano podkres§la¢ sprawy narodowej (,,narodowy”
komunizm Porgby byt do$¢ wybiorczy).

Pod koniec lat osiemdziesiatych powstata ,,Desperacja” Zbigniewa Kuzmin-
skiego, ktorej akcja konczyta si¢ w momencie wybuchu powstania styczniowego.
Zastanawiano si¢, czy film ma by¢ melodramatem osadzonym na historycznego
tle, czy tez dotyczy¢ rozwazan politycznych. Ostatecznie stangto na tym pierw-
szym. Mozna bylo jednak interpretowac film, powstaly u schytku PRL w Zespole
,,Profil” Bohdana Porgby, jako probe ostrzezenia przed wystepowaniem przeciwko
silniejszemu przeciwnikowi.

W latach 1944—-1989 najwazniejszym tematem zwigzanym z powstaniami by-
lo bez watpienia powstanie warszawskie, zwlaszcza za sprawa filméw z drugiej
potowy lat pigédziesiatych. Nie moze jednak dziwi¢, ze poswigcono mu zaledwie
kilkanascie filmoéw fabularnych?’. Mitem zatozycielskim Polski Ludowej stata sig
IT wojna $wiatowa, ale powstanie warszawskie do tego mitu nie pasowalo.

Wzmianki o powstaniu pojawiaja si¢ juz w pierwszych latach po wojnie, cho¢-
by w ,,Zakazanych piosenkach” Leonarda Buczkowskiego czy w ,,Domu na pust-
kowiu” Jana Rybkowskiego. Najgtosniejszy w tym czasie byt jednak film, ktory
przez kilka lat nie moégt powstaé, a kiedy juz to nastapilo, z przyczyn politycz-
nych ulegl bardzo istotnym zmianom. Juz w 1945 r. Jerzy Andrzejewski i Czestaw
Mitosz napisali scenariusz ,,Robinsona warszawskiego”, dla ktérego punktem wyj-
$cia byly wojenne przezycia Wiadystawa Szpilmana. Ukrywajacy si¢ w zrujnowa-
nej po powstaniu Warszawie bohater miat by¢ jak rozbitek na bezludnej wyspie,

** Drogi Jarostawa Dabrowskiego, rozm. J. Matgorzewski, ,,Tygodnik Demokratyczny”,
1974, nr 4.

¥ S.Kieniewicz, Powstanie styczniowe na ekranie i w historii, ,,Kino”, 1976, nr 2, s. 6.

* Ibidem, s. 7.

* Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow Fabularnych odbytej w Lodzi w dniu
28.IV.1975 r., k. 8.

* P.Kurpiewski, op. cit., s. 284-285.

7 Vide M. Hendrykowska, Powstanie Warszawskie, [w:] eadem, Film polski wobec wojny
i okupacji. Tematy, motywy, pytania, Poznan 2011.
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samotny 1 pozbawiony nadziei. Pesymistyczny, odzwierciedlajacy powojenne na-
stroje film miat si¢ konczy¢ jego $Smiercig. Projekt ten budzit jednak watpliwosci
wtadz, w zwiazku z czym ulegal ciaglym zmianom. W koncu Milosz wycofal swo-
je nazwisko. Ostatecznie Jerzy Zarzycki nakrgcit ,,Robinsona...”; ale i wowczas,
juz po wprowadzeniu socrealizmu, zazadano zmian.

Socrealistyczna wersja filmu, ,,Miasto nieujarzmione”, weszta na ekrany w ro-
ku 1950. Zmieniono nie tylko tytul, lecz takze fabule, bohaterow, montaz i muzy-
ke. Na pierwszym planie nie znajdowat si¢ juz samotny czlowiek w opuszczonym
miescie, ale zotnierze Armii Ludowej oraz przybywajacy im z pomoca radziecki
radiotelegrafista. W ,,Mie$cie nieujarzmionym” znajduja si¢ niedwuznaczne oskar-
zenia skierowane pod adresem Armii Krajowej, ktora wespot z Niemcami zostala
obciazona odpowiedzialno$cia za zniszczenie Warszawy. Posta¢ ,,Fiatki”, heroicz-
nie ginacego w niszczonej Warszawie, miala z kolei dowodzi¢, ze Armia Czerwona
nie stata bezczynnie. Zreszta wyzwolenie Warszawy nastepowalo na osobisty roz-
kaz Stalina.

Dostrzegalna juz w 1955 r. odwilz, a zwlaszcza atmosfera roku 1956, spo-
wodowaly m.in. zmiang oficjalnego stosunku zaré6wno do Armii Krajowej, jak
i samego powstania. Nie bylo oczywiscie mowy o akceptacji dziatan dowodztwa,
nastapita jednak rehabilitacja zotnierzy. Dzigki temu mozliwa stata si¢ realizacja
najstynniejszego filmu o powstaniu warszawskim — , Kanalu” Andrzeja Wajdy,
ktorego premiera w kwietniu 1957 r. zostala uznana za symboliczny poczatek pol-
skiej szkoty filmowej. Scenariusz napisat Jerzy Stefan Stawinski, wykorzystujac
swoje powstancze doswiadczenia. Warto dodac¢, ze Stawinski byt rowniez auto-
rem scenariuszy innych filméw o powstaniu: ,,Eroiki” (1957) Andrzeja Munka,
,»Godziny »W«” (1979) Janusza Morgensterna i ,,Urodzin mlodego warszawiaka”
(1980) Ewy i1 Czestawa Petelskich, jak réwniez sztuki ,,Ziarno zroszone krwia”,
ktora w 1994 r. dla Teatru Telewizji przygotowal Kazimierz Kutz.

Przywracajacy pamig¢ o powstaniu warszawskim ,,Kanal” byt wielkim suk-
cesem frekwencyjnym. Trzeba jednak podkresli¢, ze jego przyjecie nie byto jed-
noznaczne. Wiadystaw Bartoszewski pisat, ze film nie spelnia podstawowego wa-
runku — wiarygodnosci. Postaci, ich wyglad, motywacja, postawy i zachowanie,
nie przypominaja prawdziwych powstancéw. Wedtug Bartoszewskiego, ,,Kanal”
jest nie tyle filmem o powstaniu, co obrazem ,,wewngtrznych konfliktow, przezy¢
i uczué ludzi w obliczu grozacej im $Smierci”*. To jednak o tyle falszywe postawie-
nie sprawy, ze widzowie i tak bgda szukaé¢ w obrazie Wajdy prawdy o powstaniu.
Byt to jeden z najczgstszych zarzutow wobec filmu. Drugim byt ,,brak jednoznacz-
nego emocjonalnego opowiedzenia si¢ po stronie powstancow’*.

* W.Bartoszewski, , Kanal”, czyli film o Powstaniu Warszawskim, ,,Stolica”, 1957, nr 23,
s. 22.
* T.Lubelski, op. cit., s. 184.



POLSKIE POWSTANIA W FILMIE FABULARNYM 781

Wajda kreslit heroiczne postaci zotierzy, podejmowat refleksj¢ na temat pol-
skich loséw, mitow i bohaterstwa, ale dominuje tragedia i klgska. Po latach propa-
gandowych klamstw widzowie oczekiwali ,,catej prawdy” o powstaniu, a przede
wszystkim przywrdcenia mu naleznego miejsca w pamigci zbiorowej. Miato ono
by¢ czescia polskiej tozsamosci i dumy narodowej. Tymczasem Wajda podjal te
zagadnienia, ale w sposob odmienny od oczekiwan, starajac si¢ raczej dokonaé
analizy polskich mitoéw i spotecznej terapii.

Nie o wszystkim zresztag mozna byto powiedzie¢, niekiedy rownie znaczace
byto milczenie. Kiedy Stokrotka doprowadza cigzko rannego Koraba do zamknig-
tego krata wyjscia z kanatow, w bezsilnym spojrzeniu kamery na drugi brzeg Wisty
pojawia si¢ zal i oskarzenie wobec Armii Czerwonej, ktora stata tam i nie przyszta
powstaniu z pomocg. Watpliwosci co do tego nie mieli doskonale orientujacy sig
w mowie ezopowej widzowie, cho¢ oczywiScie w momencie premiery wprost nie
mozna bylto tego wyartykutowaé*.

Gtosem polemicznym wobec ,,Kanatu”, lub raczej dopelieniem filmu Wajdy,
byta ,,Eroica” Andrzeja Munka. Film ten rowniez powstal na podstawie scenariu-
sza Jerzego Stefana Stawinskiego. W pierwszej noweli, ,,Scherzo alla Polacca”,
obraz powstania jest wrgcz groteskowy, wiele sytuacji dowodzi, ze nie ma ono
szansy powodzenia. Munk nie miat jednak zamiaru stworzenia syntezy na temat
powstania. Razem ze Stawinskim zastanawiali si¢ nad zasadnos$cig pewnych po-
staw w okreslonych sytuacjach, ale nie ma w ,,Eroice” negacji heroizmu. W ostat-
niej scenie, kiedy wiadomo juz, ze powstanie przegrato, bohater postanawia si¢ do
niego przyltaczy¢. Zapewne powoduje nim po prostu patriotyzm, ale mozna tez do-
patrywac si¢ przymusu heroizmu i po§wigcenia dla ojczyzny, utrwalonego w pol-
skiej kulturze. Z drugiej strony, jak zauwazyt sam Munk:

Na koncepcji Eroiki zawazyt konkretny, niedawny fakt historyczny — przeksztal-
cania si¢ tradycyjnego, irracjonalnego bohaterstwa w bohaterstwo racjonalne,
madre, opanowane. MySle, rzecz jasna, o wydarzeniach naszego Pazdziernika.
Wydawato mi sig, ze w tej sytuacji mozna pokazac to dotychczasowe, bezsilne
— czasami nie powodujace pozytywnych skutkow — bohaterstwo, zaktadajac,
ze w pamigci, $wiadomosci spotecznej tkwia juz elementy tego nowego typu bo-
haterstwa?!.

Filmy te koncentrowaty si¢ na polskim losie, hierarchii wartosci, heroizmie,
codziennos$ci, nostalgii, wspomnieniach, trudno jednak zauwazy¢ w nich probe
wnikliwej refleksji nad samym powstaniem. Z punktu widzenia wtadzy rozwaza-
nia takie byty niekorzystne, musialty bowiem przypomina¢ o postawie ZSRR, jak

* 7 drugiej strony mozna wskaza¢ na przyktad Czterech pancernych i psa. Bohaterowie popular-

nego serialu, walczac w 1. Brygadzie Pancernej im. Bohaterow Westerplatte, docieraja na Pragg, ale
podczas proby sforsowania mostu zostaja ranni i trafiaja do szpitala. Dzigki temu twdércom filmu udato
si¢ omina¢ drazliwy temat powstania.

" Andrzej Munk, [w:] S. Janicki, Polscy tworcy filmowi o sobie, Warszawa 1962, s. 63.
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rowniez o dominujacej roli Armii Krajowej w polskim ruchu oporu. Pamig¢ ofi-
cjalna nie mogta przyja¢ wersji proponowanej przez pamig¢ zbiorowa. O powsta-
niu warszawskim co jaki$ czas przypominano, powstawaly kolejne filmy, nie byto
jednak mowy, aby stawia¢ je na piedestale. Z drugiej strony, gdyby ktorys z fil-
mowcow dokonat krytycznej oceny powstania, zostatoby to przyjete przez widzow
jako wpisanie si¢ w oczekiwania wtadzy.

W 1959 1. Ewa i Czestaw Petelscy zrealizowali ,,Kamienne niebo”. Bohaterami
tego filmu, rozgrywajacego si¢ w ostatnich dniach powstania, byli cywile uwig-
zieni w piwnicy. Powstanie bylo jednak tylko tlem, na ktérym tworcy starali si¢
nakresli¢ psychologiczny obraz malej grupy ludzi pozostajacych w odosobnieniu.
Mozna w tym filmie dostrzec probg nawiazania do tematdéw i stylistyki polskiej
szkoty filmowej, zwlaszcza ,,Kanatu”*?. Ocena powstania w ,,Kamiennym niebie”
jest zdecydowanie krytyczna, warto jednak zauwazy€, ze pozostaje ono jednym
z niewielu obrazdw, ktorego bohaterami sa cywile.

W latach sze$c¢dziesiatych unikano tematu powstania warszawskiego. Kino
promowato wowczas przede wszystkim lewicowy ruch oporu. Swoiste curio-
sum stanowit jeden z odcinkéw ,,Podziemnego frontu” (1965) Huberta Drapelli
i Seweryna Nowickiego, w ktorym Armia Krajowa w czasie powstania pelni mar-
ginalna rolg, natomiast Niemcy przede wszystkim obawiaja si¢ oddzialow zwia-
zanych z komunistycznym podziemiem. Byt to jednak jeden z przyktadow, kiedy
wladza usitlowata przejaé legende AK. Serial ten byt catkowita porazka, natomiast
sukcesem okazali si¢ ,,Kolumbowie” (1970) Janusza Morgensterna, na podstawie
powiesci Romana Bratnego. Dwa ostatnie odcinki rozgrywaly sie w czasie powsta-
nia. Okupacyjna codzienno$¢ miodych ludzi zostata skonfrontowana z okrucien-
stwem 1 tragedia tylez narodu, co jednostek. Obrazy nakrgcone w dwoéch kolej-
nych dekadach, np. ,,Urodziny mtodego warszawiaka” Petelskich, ,,...droga daleka
przed nami...” Wiadystawa Slesickiego, ,,Dzien Wisty” Tadeusza Kijanskiego czy
,Dzien czwarty” Ludmily Niedbalskiej, nie wnosily do wiedzy o powstaniu nicze-
go nowego. Pozytywnie wyrdzniata si¢ jedynie ,,Godzina » W«” Morgensterna.

Oprocz powstania styczniowego i warszawskiego na ekranach pojawialy sig
takze inne zrywy*. Trzecie powstanie §laskie stanowito tto wydarzen w ,,Rodzinie
Milcarkéw” (1962) Jozefa Wyszomirskiego, najwazniejszy byl obraz zitych re-
lacji polsko—niemieckich. Miato takze wplyw na bohateréw ,,Magnata” (1988)
Filipa Bajona. Tematyka §laska kojarzy si¢ jednak przede wszystkim z tworczo-
$cig Kazimierza Kutza. Nakrgcona w 1969 r. ,,S6l ziemi czarnej” stanowita dla
rezysera powrot do matej ojczyzny. Historyczne tlo filmu stanowi II powstanie

? K.Kornacki, Ewa i Czestaw Petelscy — w krainie PRL—u, [w:] Autorzy kina polskiego, red.
G.Stachowna,B.Zmudzinski, Krakow 2007, s. 52-53.

# Zastanawiajace moze si¢ wydawaé, ze zaledwie raz polskie kino podjeto temat zwycieskiego
powstania wielkopolskiego. W roku 1988 Jan Kidawa—Blonski na zamdowienie Ministerstwa Kultury
i Sztuki nakrecil Meskie sprawy.
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slaskie (1920); Kutz wykorzystal takze historie i legendy rodzinne. Nie mozna jed-
nak traktowac ,,Soli ziemi czarnej” jako filmu historycznego. Nie historia bowiem
decyduje o jego sensie, ale mit, tradycja oraz doswiadczenie tozsamos$ci narodo-
wej 1 regionalnej. Bohaterowie zyja na $laskim pograniczu, ale utozsamiaja si¢
z Polska, wrecz ja idealizuja. Ta przynalezno$¢ nie ulega najmniejszej watpliwosci,
cho¢ mozna tez w filmie dostrzec pewien zal do Polski. Nie ma natomiast w nim
préby oddania ztozonej sytuacji politycznej i zwrdcenia uwagi na tych Slazakow,
ktorzy opowiedzieli si¢ za Niemcami. Nie chodzito jednak o rekonstrukcjg 6wczes-
nej sytuacji. Kutz nie tylko stawia w centrum plebejskiego bohatera, lecz takze
przyjmuje jego punkt widzenia. Film ma charakter rodzinnej czy tez ludowej opo-
wiesci. Kutz ,,wybrat drugie powstanie w sierpniu 1920 roku jako majace cechy
jeszcze ludowego zrywu, w przeciwienstwie do trzeciego, najwigkszego i najlepiej
zorganizowanego, posiadajace juz cechy regularnej wojny”*.

Trzy powstania §laskie odegraty wazna rolg w zyciu bohaterow serialu ,,Blisko,
coraz blizej” (1982-1986) Zbigniewa Chmielewskiego, ktorego akcja rozpoczyna-
fa si¢ w 1863 r., w momencie wybuchu powstania styczniowego. Pojawiatly si¢
takze w nim wydarzenia roku 1905. W jakim$ sensie podobny byl realizowany
w latach 1979-1981 serial Jerzego Sztwiertni ,,Najdluzsza wojna nowoczesnej
Europy”, ktorego akcja rozgrywala si¢ w latach 1815-1918, przede wszystkim na
terenie Wielkopolski, obejmujac powstanie listopadowe, Wiosng Ludow i powsta-
nie styczniowe, a na ekranie pojawilo si¢ wiele postaci historycznych. Serial miat
premier¢ dopiero w lutym 1982 r., ,,totez pokazywany w stanie wojennym, odbie-
rany byt jak spoteczny instruktaz, jak samoorganizowacé si¢ po klgsce powstania™.

Kontekst powstania filmu i zwigzana ze wspolczesnoscia interpretacja miaty za-
zwyczaj wieksze znaczenie niz przywolywane wydarzenia historyczne. Swiadcza
o tym liczne przyktady, cho¢by wspomniany przed chwila, jak rowniez ,,Kanal”
czy ,,Goraczka” Agnieszki Holland, do ktorej jeszcze wrocimy. Nie moze zatem
dziwi¢ fakt, ze bardzo rzadko na ekranie pojawiato si¢ powstanie w getcie war-
szawskim. Podjgcie tematyki zydowskiej w polskim kinie oznaczata niejedno-
krotnie wejscie w przestrzen tabu. W PRL Holocaust starano si¢ wpisa¢ przede
wszystkim w polska martyrologi¢ i doswiadczenie narodowe. Nie inaczej stalo si¢
z powstaniem w getcie. Szczegbdlnie wyraznie wida¢ to w kinie dokumentalnym
lat szeSédziesiatych. Przykladem moze by¢ chocby znany film Jerzego Bossaka
1 Waclawa Kazmierczaka ,,Requiem dla 500 tysiecy”, ktory powstat w dwudziesta
rocznic¢ wybuchu powstania. W tej sytuacji trudno si¢ dziwic¢, ze nie ma ani jedne-
go filmu fabularnego, ktéry bytby w catosci po§wigcony temu wydarzeniu.

Powstanie w getcie jest waznym kontekstem w ,,Pokoleniu” (1954) Andrzeja
Wajdy, filmie bgdacym elementem taczacym socrealizm z polska szkota filmowa.
Pojawia si¢ rowniez w ,,Wedle wyrokéw Twoich...” (1983) Jerzego Hoffmana.

“ JF.Lewandowski, Historia Slaska wedtug Kutza, Katowice—Warszawa 2004, s. 29.
® T.Lubelski, op. cit., s. 424.
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Pierwszym i do tej pory najwazniejszym filmem fabularnym, w ktéorym powstanie
odegrato pierwszoplanowa rolg, byta ,,Ulica Graniczna” (1948) Aleksandra Forda.
Jej realizacji towarzyszyly liczne kontrowersje, zwiazane cho¢by z nastrojami an-
tysemickimi w Polsce. ,,Ulica Graniczna” ukazywala relacje polsko—zydowskie,
zostata w niej takze wyeksponowana Zaglada Zydow. Patetycznie sfilmowane po-
wstanie w getcie byto jego kulminacja i zarazem jednym z najlepszych fragmentow.

Rekonstrukcja historycznych wydarzen nie tylko niezbyt czgsto byta w cen-
trum zainteresowan filmowcow, ale niejednokrotnie nie miala wigkszego zna-
czenia. Przyktadem moga by¢ dwa filmy Stanistawa Rozewicza. W roku 1970
powstali ,,Romantyczni”, a siedem lat pozniej ,,Pasja” (premiera 1978), ktorej
bohaterem byl Edward Dembowski, oba rozgrywajace si¢ pod koniec pierwszej
polowy XIX w. Wydarzenia opisane w pierwszym z nich miaty miejsce w czasie
Wiosny Ludow, jednak Roézewicza nie interesuja ani rekonstrukcja faktow, choé
nie stroni od historycznych odwotan, ani proba politycznej analizy, aczkolwiek
mozna w filmie ,,ujrze¢, w jaki sposdb idee polskiego romantyzmu politycznego
dziataly w swiadomosci i zyciu ludzi”*. Juz sam tytut stanowi podpowiedz, co jest
istotne w tym filmie. Nalezy podkresli¢, ze tradycja romantyczna byla tez istot-
na inspiracja i kontekstem w drugiej potowie lat pigédziesiatych, kiedy Andrzej
Wajda i Andrzej Munk opowiadali o powstaniu warszawskim.

W ,Pasji”’, jak w mato ktorym filmie poswigconym powstaniom, dostrzec
mozna probg refleksji nad relacja migdzy wyzwoleniem narodowym i spotecz-
nym. Dlatego tez tak wazna rolg petni tu posta¢ Jakuba Szeli oraz jego rozmowa
z Dembowskim. Cho¢ w rzeczywisto$ci nigdy nie miala miejsca, przez historyka,
Tadeusza L epkowskiego, zostala uznana za uprawniona, poniewaz w filmie
udalo si¢ ukazac¢ istote tego sporu*’. Tadeusz Sobolewski, nazywajac ,,Pasj¢” ,,fan-
tazja historyczna”, podkres§la zarazem, ze nie historia i polityka znajduja si¢ na
pierwszym planie, ale proba analizy romantyzmu®®. O glgbokim zanurzeniu tego
filmu w romantyczne motywy i symbolike pisaly takze Maria Janion i Maria
Zmigrodzka®. Trafnie tez zwrocily uwage na pytanie postawione przez twor-
cow ,,Pasji”: ,,0 kryteria politycznej moralnosci, o prawo ideologa do historiotwor-
czej inicjatywy, o racje idei rewolucyjnych i ceng ich realizacji”*.

O dylematach, ktore podejmowat Rozewicz, pisat takze Tadeusz Sobolewski:

“ M. Maron, , Romantyczni” Stanistawa Rézewicza. Miedzy marzeniem i rzeczywistosciq,
~Kwartalnik Filmowy”, 2012, nr 77-78, s. 57.

Y Pasja rewolucjonisty. Rozmowa z prof. Tadeuszem Eepkowskim o filmie Stanistawa Rézewicza,
rozm. L. Bajer, ,Kino”, 1978, nr 4, s. 24.

* T.Sobolewski, Golgota Dembowskiego, ,,Kino” 1978, nr 3, s. 8.
“ M.Janion,M.Zmi grodzka, Dokument i symbol ,, dni przedostatnich”, Kino”, 1978, nr 6,

s. 24.
* Tbidem, s. 21.
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Jak dalece mozna p6js¢ w ubodstwieniu idei wolnosci, a jaka wage maja wobec
idei wzgledy doczesne: bezpieczenstwo, poszanowanie zycia czyli to wszystko,
co w filmie [Jan] Tyssowski nazywa ,,zachowaniem substancji narodowe;j”!.

Stanistaw Rézewicz nie po raz pierwszy w swojej tworczosci zadawat py-
tanie o sens ofiary (wystarczy wspomnie¢ nakrgcone dziesigé lat wczesniej
»Westerplatte”), ale pod koniec lat siedemdziesiatych nabierato ono dodatkowego
znaczenia.

Podobne pytania zadawali Agnieszka Holland i Edward Zebrowski, podej-
mujac temat rewolucji 1905 r. Tak chgtnie poruszany przez kino przedwojenne,
po roku 1945 pojawit si¢ zaledwie kilka razy. Dwa najwazniejsze filmy powstaty
w 1980 r., a premiere mialy rok pozniej. Edward Zebrowski w obrazie ,,W bia-
ly dzien” nawiazywat do postaci Stanistawa Brzozowskiego, ttumaczyt jednak, ze
nie jest to rekonstrukcja faktow>?, lecz ,,film poswigcony opowiadaniu o postawie
bohatera, ale rowniez i film o niejasnosci historii [...]”%. Tematyka moralna miata
wigksze znaczenie, niz warstwa historyczna i polityczna.

»Goraczka” Agnieszki Holland powstala na podstawie opublikowanej
w 1910 r. ksiazki Andrzeja Struga ,.Dzieje jednego pocisku”. Film ten posiada
kilka ptaszczyzn znaczeniowych odnoszacych si¢ do rewolucji. Z jednej strony
jest to rewolucja 1905 r., z drugiej nasuwajace si¢ skojarzenia ze wspotczesnoscia.
Inspiracja dla Holland byta praska wiosna i jej sttumienie, w ktérych to wyda-
rzeniach brata udzial, zyskujac doswiadczenie zarowno zrywu, jak i jego kleski.
Nie bez znaczenia dla interpretacji filmu byl takze moment jego realizacji oraz
premiery. Jak wspomniano, zdjgcia powstawaty w 1980 r., a na ekrany ,,Goraczka”
weszta we wrzesniu roku nastepnego (Karnawat ,,Solidarno$ci” i strajk cenzorow
spowodowaly, ze film, opowiadajac o antyrosyjskim powstaniu, uniknal cigc).
Trzecia, z perspektywy lat by¢ moze najwazniejsza, ptaszczyzna odczytania filmu
w kontekscie rewolucji jest proba analizy jej samej: zachowan, postaw moralnych,
odpowiedzialnosci.

Autentyczne postaci i organizacje polityczne sa zaledwie sugerowane, cho¢
napis na poczatku filmu informuje, ze jego akcja rozgrywa si¢ w latach 1905-1907,
a bohaterami sg cztonkowie Organizacji Bojowej PPS (np. Olgierd Lukaszewicz
przypomina Jézefa Pitsudskiego). Dlatego tez wigksze znaczenie niz 6wczesne
konflikty maja zawarte w filmie sensy historiozoficzne, a przede wszystkim ukaza-
nie tytutowej ,,goraczki” ogarniajacej ludzi, zaréwno jednostki, jak i zbiorowos¢.

Ani rekonstrukcyjna, ani gatunkowa funkcja tematyki powstanczej nie odgry-
waty w kinie PRL istotnej roli. Bardzo czgsto filmy te stanowity natomiast komen-
tarz do wspolczesnosci, niekiedy narzucajacy si¢ nawet niezaleznie od intencji au-

" T.Sobolewski, op. cit., s. 9.

 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmoéw Fabularnych w dniu 6 pazdziernika
1980 r., AFN, sygn. A—344, poz. 237, k. 10.

* Ibidem, k. 11.
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torow. Filmowe wizerunki powstan nierzadko mialy legitymizowaé proponowana
przez wtadze wizj¢ historii, mogly tez posiada¢ wymiar niemalze kontrkulturowy.
Tak odczytywane stanowig jedno ze zrodet, dzigki ktéremu mozna odstaniac sensy
i niuanse kultury PRL. Przekraczajac granice historycznego kontekstu i politycz-
nych interpretacji, odnajdziemy w wielu filmach takze wnikliwe i madre rozwa-
zania po$wigcone zagadnieniom historiozoficznym, moralnym i egzystencjalnym.

v

Mogloby si¢ wydawaé, ze w zmienionej rzeczywistosci politycznej 1 kulturo-
wej, w sytuacji braku cenzury, w ramach odreagowywania traumy, przywracania
pamigci i rekonstruowania tozsamos$ci narodowej, w debacie po§wigconej powsta-
niu warszawskiemu wezmie udzial takze polskie kino. Tak si¢ jednak nie stato.
Co prawda na poczatku lat dziewigcdziesigtych XX w. Andrzej Wajda zrealizo-
wal ,,Pierscionek z orfem w koronie” (1992), na podstawie powiesci Aleksandra
Scibora—Rylskiego, ale byt to film, ktory przeszed! bez wickszego echa. Co wiccej,
Wajda zrezygnowat ze znacznej cze¢sci ksiazki, powstatej juz na poczatku lat szes¢-
dziesiatych (z powodow cenzuralnych opublikowano tylko pierwszy tom opowia-
dajacy o czasie wojny), zwlaszcza z opisu samego powstania, ktore w filmie stato
si¢ zaledwie punktem wyjscia w historii mtodego akowca. Bohater filmu nie byt
w stanie zaoferowac odpowiedzi na zadne pytanie, wazne na poczatku lat dziewigc-
dziesiatych™, do wyobrazni widzé6w o wiele bardziej przemawiat wowczas byly
esbek Franz Maurer ze zrealizowanych w tym samym roku ,,Psow” Wiadystawa
Pasikowskiego.

Polityczne konteksty filmowych wizerunkow powstan w polskim kinie nie
zniknely. Wsréd przyczyn, dla ktorych obraz powstania warszawskiego jest tak
stabo reprezentowany w kinie polskim po roku 1989, naleza réwniez nastroje spo-
teczne, polityczne oczekiwania, silnie nacechowana emocjonalnie pami¢é wojny,
ale takze pamig¢ o postrzeganiu powstania warszawskiego w PRL. W tamtym
czasie kino potrafito wejs¢ w spor nie tylko z oficjalng wyktadnia dziejow na-
rodowych, lecz mialo tez odwage narusza¢ kulturowe przyzwyczajenia widzow.
Obecnie zdarza sig to o wiele rzadziej. Brakuje na przyktad filmu, ktéry poruszat-
by temat militarnej i politycznej sensownos$ci decyzji o wybuchu powstania, choc¢
nalezy wspomnie¢ o spektaklu Teatru TV ,,Ziarno zroszone krwia” (1994) Jerzego
Stefana Stawinskiego w rezyserii Kazimierza Kutza.

Watki powstancze pojawialy si¢ w ,,Stawie 1 chwale” (1997) Kazimierza
Kutza czy ,,Pamigtniku z powstania warszawskiego” (2004, Teatr Telewizji) w re-

* K. Wajda, Nic dwa razy? ,, Pierscionek z orlem w koronie” Andrzeja Wajdy jako spéznione
pozegnanie polskiej szkoly filmowej, [w:] Kino polskie po roku 1989, red. P. Zwierzchowski,
D.Mazur, Bydgoszcz 2007.
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zyserii Marii Zmarz—Koczanowicz (w 1972 r. spektakl na podstawie prozy Mirona
Bialoszewskiego przygotowata Lidia Zamkow), jednak to zaledwie kilka tytutow,
w przeciwienstwie choéby do filméw i spektakli opowiadajacych o PRL, zwlasz-
cza jej pierwszym okresie. Powodow takiego stanu rzeczy mozna szukaé jeszcze
gdzie indzie;j.

Funkcja rekonstrukcyjna, nawet w odniesieniu do wydarzen przemilczanych
przed rokiem 1989 czy zmanipulowanych propagandowo, ma o wiele mniejsze
znaczenie w sytuacji, kiedy odbiorca moze korzysta¢ z dziesiatkow innych zrodet,
w tym z filméw dokumentalnych, ktorych akurat na temat powstania nakrecono
relatywnie duzo. W gr¢ wchodza takze kwestie finansowe. Koszt produkeji filmu
historycznego sigga milionéw ztotych. Juliusz Machulski uznal, ze aby zrealizo-
wa¢ film o powstaniu zgodnie z zamierzeniami, potrzebowatby minimum 70 mln
zt. Warto tez przypomniec, ze na konkurs na scenariusz o powstaniu warszawskim,
ktory w 2005 r. ogtosity Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Polski Instytut Sztuki Filmowej, zgloszono 62 scenariusze filmow fabularnych
i 15 dokumentalnych®. Jednak m.in. z przyczyn ekonomicznych dopiero po kilku
latach rozpoczeto prace nad kilkoma z nich.

W latach dziewigcdziesiatych, zwlaszcza w pierwszej potowie, pojawilo sig
stosunkowo duzo filmow poswigconych Holocaustowi oraz relacjom polsko—zy-
dowskim. Wlasnie ta druga kwestia stata si¢ tematem dominujacym. By¢ moze
dlatego samo powstanie w getcie warszawskim nie jest w filmach szczegdlnie eks-
ponowane. Nie bierzemy przy tym pod uwage ,,Pianisty” Romana Polanskiego,
poniewaz obraz ten jest przede wszystkim produkcja migdzynarodowa i w niewiel-
kim stopniu moze by¢ uznany za film polski. Warto jednak wspomnie¢, ze je-
go bohaterem jest Wiadystaw Szpilman, ktéorego wspomnienia byly inspiracja dla
,Robinsona warszawskiego”.

Relacje polsko—zydowskie sa takze dominanta ,,Wielkiego Tygodnia” (1995)
Andrzeja Wajdy, bedacego adaptacja opowiadania Jerzego Andrzejewskiego, na-
pisanego w roku 1943 pod wpltywem likwidacji getta. Akcja filmu rozgrywa sig
w ciagu pierwszych siedmiu dni powstania. Problem wspomnianych relacji rezyser
stara si¢ przedstawi¢ w sposdb wywazony i wielostronny, czego najlepszym dowo-
dem jest scena z karuzelg na Placu Krasinskich, nawiazujaca do stynnego wiersza
Czestawa Milosza ,,Campo di Fiori”. Poeta oskarzat Polakow o obojgtnos¢ wobec
tragedii powstania. U Wajdy motyw karuzeli ma podobny wymiar, ale polskie pod-
ziemie wykorzystuje karuzelg takze po to, by dzieki niej zdobywac¢ informacje na
temat tego, co dzieje si¢ w getcie. Karuzela pojawia sig takze w ,, Tragarzu puchu”
(1992) Janusza Kijowskiego (film pod tym samym tytutlem zrealizowat w 1983 r.
Stefan Szlachtycz).

* Vide M. Hendrykowska, Pézne swiadectwa. Spojrzenia wnuka i prawnuka, [w:] eadem,
Film polski wobec wojny i okupacji, s. 209-210.
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Nowa rzeczywisto$¢ pozwolita na podjecie oryginalnych prob przedstawienia
powstan, wykraczajacych poza tematy i sposoby realizacji obecne juz przed rokiem
1989. Interesujaco zapowiadat si¢ ,,Szwadron” (1992) Juliusza Machulskiego, na
podstawie opowiadan Stanistawa Rembeka. Powstanie styczniowe zostato ukazane
z punktu widzenia mlodego rosyjskiego oficera. Niezwykle ciekawa postacia byt
takze jego dowddca, Polak w carskiej stuzbie. Mozna uzna¢ ,,Szwadron” za probg
ukazania polsko—rosyjskich relacji z nowej perspektywy i w nowych warunkach,
mozna takze przyjac, ze jest on jednym z wielu filmoéw oswajajacych dawne zagro-
zenia 1 kompleksy zwiazane z Rosja’ (podziw Rosjan dla Polski i polskiej kultury
pojawiat si¢ juz wczesniej, choéby w ,,Wiernej rzece” Chmielewskiego). Film jed-
nak nie spotkal si¢ z uznaniem ani krytykow, ani widzow.

Po 1989 1. nie powstato zbyt wiele filmowych obrazow powstan. Polskie kino,
nawet jesli wybierato problematyke historyczna, siggalo zazwyczaj po dzieje naj-
nowsze. W tym czasie zrealizowano prawie sto filmow i spektakli Teatru Telewiz;ji
poswigconych okresowi PRL. Powstania narodowe zapewne jeszcze nieraz stana
si¢ tematem filmowym, twércy musza jednak znalez¢ tez forme¢ bedaca w stanie
zainteresowa¢ wspotczesnego widza, ktory mimo dostgpu do wielu zrodet ma co-
raz mniejsza wiedz¢ o narodowej historii.

Inaczej bowiem begdzie pojawiaé si¢ przede wszystkim naiwna wizja historii,
oparta gtownie o klisze i schematy narracyjne i ikonograficzne. Wykorzystat je na
przyktad Janusz Zaorski w ,,Pannach i wdowach” (1991, takze serial telewizyjny),
ktorych punktem wyjscia jest powstanie styczniowe, a ktore pod wzgledem gatun-
kowym i ideowym przypominaja przedwojenne dziela Henryka Szaro. Agnieszka
Morstin—Poptawska pisze, ze jest to:

zestanczo—ziemiansko—opozycyjna saga rodu Lechickich, nad ktéra unosi si¢
nie$miertelny duch Rodziewiczowny stawiacej sit¢ 1 odpornos¢ polskiej kobiety
w obliczu zagrozenia ze strony ,,Moskali” i wszelkich innych ciemigzycieli®’.

Powstanie listopadowe pojawia si¢ w ,,Za co?” (1995) Jerzego Kawalerowicza.
Takze w tym filmie mozna dostrzec schematy wynikajace z konwencji gatunko-
wych, zwlaszcza melodramatu, oraz wywodzace si¢ z ikonograficznych i fabular-
nych klisz uformowanych tylez przez tradycj¢ romantyczna, co przez heroiczno—
patriotyczny nurt polskiego kina przedwojennego®®. Film ten teoretycznie mozna
by uzna¢ za probe zabrania glosu na temat relacji polsko—rosyjskich, ale ze wzglg-
du na swoja anachronicznosc i brak jakiegokolwiek porozumienia z widownia nie
miat on zadnego znaczenia.

% Cf.P.Zwierzchowski, op. cit., s. 290-291.

7 A.Morstin—Poptawska, Zrozumie¢ sens zapamietanego. Wybrane aspekty ukazywania
przeszitosci w kinie polskim lat 90., [w:] Kino polskie po roku 1989, s. 19.

*® Cf. J. Rek, Kino Jerzego Kawalerowicza i jego konteksty, Lodz 2008, s. 214.



POLSKIE POWSTANIA W FILMIE FABULARNYM 789

Polish Uprisings in Fictional Films

The purpose of the article is to present thematic dominants and functions of film
images of uprising in particular periods of the Polish moviemaking: before 1939, during the
Polish People’s Republic and after 1989. Each of these periods had its own specificity,
preferring, from various reasons, most often political ones, different uprising and offering
different ways of their depiction. The authors analysed over fifty fictional films and TV
series, devoted to — more or less, sometimes only as a pretext — the subject of: Kos$ciuszko
Insurrection, the November Uprising (1830—-1831), 1846 Krakow Uprising, the Revolutions
of 1848, the January 1863 Uprising, Revolution of 1905, Great Poland Uprising of 1918—
1919, Silesian Uprisings, Warsaw Ghetto Uprising in 1943 and Warsaw Uprising of 1944.

In the period prior to the formation of the Second Polish Republic it was possible only
to refer to most distant events, i.e. to the Kosciuszko Uprising, while in the interwar period
it was the Revolution of 1905 that was referred to most frequently. We can distinguish
certain functions in the pre—war filmmaking devoted to the subject of uprising:
reconstructional function — to recall personages and developments known from a historical
discourse, which was used by almost all analysed films; mobilisational one — to convince
the audience that the own and strong military force was able to counter enemy; solidaristic
one — emphasising the national interest in the face of external threat that assumed that all
particular concerns would be put aside for the all-Polish actions; legitimising one —
justifying the special status of those in power.

In the cinema of the Polish People’s Republic films on uprisings were most often
commentary to the present day, sometimes regardless of the author’s intention. Not
infrequently, film images of uprising were to legitimise the vision of history imposed by the
communist authorities or could have an almost countercultural dimension. Read in this
way, they are one of the sources to reveal meanings and nuances of the Polish People’s
Republic culture. Transcending the boundaries of historical context and political
interpretations, we find in numerous films also searching and wise reflections devoted to
historiosophical, moral and existential issues. In 19441989 the most important subject
related to the Polish historical uprisings was the Warsaw Uprising 1944. It is not surprising,
however, that there were only several fictional films on the subject. The Second World War
became the founding myth of the Polish People’s Republic, but the Warsaw Uprising did
not comply with the myth.

After 1989 there were not many films about uprisings. The reconstructional function,
event with regard to the events discarded before 1989 or manipulated by propaganda, was
much less significant in the situation when the audience could get information from dozens
of other sources. Not without significance are also financial issues. Neither did political
contexts of film images of uprising in Polish filmmaking disappear. Undoubtedly, there
will be many films about national uprisings in the Polish filmmaking, but they authors have
to find a form interesting for contemporary audience who, despite many sources of
information, have less and less knowledge about the national history.
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