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Od konca Polski Ludowej mineto trzydziesci lat. To duzo i nieduzo zarazem. Trzy-
dziesci lat to przeszio pokolenie, miliony ludzi w Polsce nie pamietaja juz PRL-u,
a biorac pod uwage wspotczesne tempo zycia i zachodzacych zmian, uzna¢ mozna,
ze taki odcinek czasu to naprawde sporo. Ale jednoczesnie okres ten pozostaje cig-
gle nieprzepracowany, budzacy emocje (bardzo roznej natury i o r6znym natgzeniu),
nie do konca opisane. Jednym ze sposobdw radzenia sobie z przesztoscia, proba jej
zrozumienia jest artystyczne przetworzenie i zarazem opis W sztuce, np. w sztuce
filmowe;j. Z punktu widzenia historyka natomiast film uzna¢ mozna za rodzaj zrodta
historycznego, za pomoca ktoérego bada¢ mozna m.in. sposéb myslenia o przeszio-
sci, $wiadomosci, a takze ideologiczne koncepcje dotyczace minionych czasow.

A z drugiej strony zda¢ sobie nalezy sprawe, ze to, jak historia przedstawiana
jest w filmie, w sposdb znaczacy wptywaé moze na jej postrzeganie przez odbiorce.
Z powyzszych wzgledow warto zatem przyjrze¢ si¢, w jaki sposob obrazuje si¢ we
wspotczesnym kinie polskim (w latach 2005-2018) okres Polski Ludowe;.

Przyjete w artykule ramy czasowe nie majg charakteru arbitralnego, ale sg efek-
tem ustalen powzigtych w zwigzku z organizacja ogdlnopolskiej konferencji nauko-
wej poswieconej polskiemu kinu wspotczesnemu (ze szczegdlnym uwzglednieniem
filméw historycznych), zorganizowanej w trakcie Festiwalu Filmow Fabularnych
w Gdyni we wrzesniu 2018 r. Wtedy zdecydowano si¢ przyja¢ taka wlasnie cezure
czasowa w dyskusji na temat wspolczesnego kina polskiego. Ja zatem uznaj¢ ja za
obowiazujaca. Celem zasadniczym artykutu jest pokazanie, w jaki sposob przedsta-
wia si¢ czasy Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, jak si¢ je ocenia, na ile autorzy
danego dzieta moga i chca je odtworzy¢ (choéby za pomoca kostiumu czy muzyki),
anaile ich filmy pozostajg artystyczng kreacja i luzng interpretacja przesztosci. Na ile
takie, a nie inne przedstawienie PRL-u wynika z jego oceny i dzisiejszego postrzega-
nia. Na temat wykorzystania filmu w praktyce badawczej historyka powstalo ostat-
nio w Polsce niemato prac. Nie chciatabym powtarza¢ zawartych w nich ustalen,
tym niemniej wydaje si¢, ze warto tu wymieni¢ kilka opracowan omawiajacych to
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zagadnienie, a napisanych badz zredagowanych przez Piotra Witka', Piotra Zwierz-
chowskiego®, Piotra Kurpiewskiego’ oraz przeze mnie”.

Przedmiotem analizy w niniejszym artykule bedg 24 filmy, ktoérych akcja osa-
dzona zostata w PRL-u. Sg to: Mala Moskwa (rez. Waldemar Krzystek, 2008), /e
wazy kon trojanski (rez. Juliusz Machulski, 2008), Dom zly (rez. Wojciech Smarzow-
ski, 2009), Operacja Dunaj (rez. Jacek Glomb, 2009), Popietuszko. Wolnos¢ jest
w nas (rez. Rafal Wieczynski, 2009), Rewers (rez. Borys Lankosz, 2009), Rozyczka
(rez. Jan Kidawa-Btonski, 2010), Czarny czwartek (rez. Antoni Krauze, 2011),
80 milionow (rez. Waldemar Krzystek, 2011), By¢ jak Deyna (rez. Anna Wieczur-
-Bluszcz, 2012), Hans Kloss. Stawka wigksza niz smier¢ (rez. Patryk Vega, 2012), Ida
(rez. Pawet Pawlikowski, 2013), Papusza (rez. Joanna Kos-Krauze, 2013), Walfesa.
Czlowiek z nadziei (rez. Andrzej Wajda, 2013), Bogowie (rez. Lukasz Polkowski,
2014) Jack Strong (rez. Wladystaw Pasikowski, 2014), Czerwony pajgk (rez. Mar-
cin Koszatka, 2015), Excentrycy. Po stonecznej stronie ulicy (rez. Janusz Majewski,
2015), Jestem mordercq (rez. Maciej Pieprzyca, 2016), Ostatnia rodzina (rez. Jan
P. Matuszynski, 2016), Zaé¢ma (rez. Ryszard Bugajski, 2016), Ach, spij kochanie
(rez. Krzysztof Lang, 2017), Sztuka kochania (rez. Maria Sadowska, 2017) Zimna
wojna (rez. Pawet Pawlikowski, 2018).

Akcja wymienionych filmow toczy w calosci badz w znacznej czgéci w Polsce
Ludowej. Wérdd powyzszych tytutdow nie ma jednak tych, ktdre opowiadaja o losach
zotierzy podziemia niepodlegtosciowego, czyli zotnierzy wykletych. Sadzg, ze jest
to temat na zupelie oddzielny artykut. Filmy te bowiem stanowig odrgbng grupe
pozostajaca w bardzo $cisle okreslonym kregu tematycznym. Przy tym ich wymowa
jest jednoznaczna (czego nie kwestionuje). Mnie natomiast interesuja te obrazy, ktore
pokazujg funkcjonowanie spoteczenstwa w tzw. realnym socjalizmie, w warunkach,
w jakich przyszto zy¢ ludziom w Polsce po II wojnie Swiatowe;.

Po obejrzeniu wzmiankowanych dwudziestu czterech filméw od razu nasuwa si¢
jeden wniosek: w zadnym z tych obrazéw Polska Ludowa nie zostala przedstawiona
W sposob pozytywny. Nie spodziewatam si¢ wprawdzie filmowej gloryfikacji minio-
nego okresu, sadzitam jednak, ze by¢ moze pojawia si¢ watki nostalgiczne, zwigzane
z miniong mtodoscia, ktora przypadta na lata PRL. Niczego takiego jednak nie ma.
Nawet jesli akcja na poczatku zdaje si¢ zmierza¢ w tym kierunku, szybko okazuje
si¢, ze to tylko zludzenie, mile zlego poczatki. W Polsce nie wystepuje w sztuce
popularnej nurt wyrazajacy tesknote za Polska Ludowa. Ze zjawiskiem takim mamy
do czynienia w Rosji, gdzie powstaja ksigzki i filmy apoteozujace ZSRR, wyraza-
jace tesknote za czasem, gdy Rosja jako ZSRR byta wielkim imperium, snujgce roz-

' WITEK 2016a; WITEK 2016b.

: ZWIERZCHOWSKI, MAZUR 2011; ZWIERZCHOWSKI 2013; ZWIERZCHOWSKI 2011.

* KURPIEWSKI 2017.

* SKOTARCZAK 2004; Media audiowizualne 2008; Okno na przesztosé 2015; SKOTARCZAK
2012.



OBRAZ PRL WE WSPOLCZESNYM KINIE POLSKIM 119

wazania z kregu historii alternatywnej, pokazujace jak mozna byto ocali¢ ZSRR,
poréwnujace wspaniato$¢ sowieckiego imperium z obecnym stanem upadku’. Tym
niemniej mozna obserwowaé pewng nostalgi¢ za PRL, ktora nie oznacza co prawda
afirmacji, a zwigzana jest wlasnie ze wspomnieniami z dziecinstwa badz/i z niektd-
rymi produktami kultury masowej sprzed lat. Chetnie wraca si¢ do starych piosenek
(nie tylko do big bitu, ale i Marii Koterbskiej czy Stawy Przybylskiej), oglada filmy
i seriale (cho¢by Czterdziestolatek Jerzego Gruzy z lat 1974-1977 czy wszystko
to, co wyszto spod reki Stanistawa Berei), wydaje si¢ ponownie powiesci mili-
cyjne i komiksy (np. Kapitana Zbika). Mozna by zatem przypuszczaé, ze podobne
watki pojawig si¢ w filmie. Okazato si¢ jednak, ze o ile waloryzuje si¢ pozytywnie
w odbiorze spolecznym pewne elementy tworczos$ci minionej epoki, o tyle jej calo-
sciowy obraz i jej ocena w sztuce, tu: w sztuce filmowej, jest negatywna. Mozna
$miato postawic teze, ze Polska Ludowa to Polska cierpigca, udreczona, biedna. Taki
jej obraz rysuje si¢ jednoznacznie w filmie.

Co wigcej, nawet w gatunku predysponowanym do pogodnego ujmowania rze-
czywistosci, w komedii, §wiat PRL to $wiat brzydki. Wsr6d wymienionych filmow
cztery to wiasnie komedie: lle wazy kon trojanski, Byc¢ jak Deyna, Operacja Dunaj
1 Rewers, przy czym te ostatnig nalezaloby okresli¢ jako komedig czarna.

Warto tutaj zwroci¢ uwage na Operacje Dunaj, obraz niekoniecznie wybitny, ale
pod pewnymi wzglgdami ciekawy. Opowiada o jednym z najtragiczniejszych wyda-
rzen w historii Polski Ludowej — o wkroczeniu wojska do zbuntowanej Czechosto-
wacji w roku 1968. Dodajmy, co istotne, ze Operacja Dunaj powstata w koprodukcji
polsko-czeskiej, co moze oznaczaé, ze Czesi przyjmuja nasza filmowa interpreta-
cje tamtych wydarzen. W takim duchu wypowiadali si¢ zreszta tez aktorzy bioracy
udzial w filmie: Bolek Polavka, Eva Polubowa i Jiri Menzel’, cho¢ w samych Cze-
chach film nie zostat przyjety z wielkim entuzjazmem.

Oto jeden z polskich czotgow bioracych udziat w operacji gubi sig, psuje i utyka
w malym czeskim miasteczku. Poczatkowo jego mieszkancy sg nastawieni wrogo
i nieufnie. Po pewnym czasie jednak zaloga czotgu i miejscowi dochodza do porozu-
mienia, zaprzyjazniajg si¢, a nawet rozkwitaja uczucia migdzy zotierzami a czeskimi
dziewczynami. Atmosfera robi si¢ sielska, jest dobre jedzenie i piwo — porozumienie
petne. Film przypomina swoim klimatem stynne Pociggi pod specjalnym nadzorem
(1966) Jitiego Menzla. Nie jest to przypadek, ale zabieg z pewnoscig celowy, o czym
$wiadczy zar6wno wystgpienie samego Menzla w jednej z gtownych r6l, jak i dalszy
rozwdj akcji.

Sielska atmosferg przerywa pojawienie si¢ sowieckiego czotgu, ktorego zatoga
zachowuje sig, jak przystato na najezdzce: strzela i taranuje ludnos¢. Od jednej z kul
ginie mloda dziewczyna. Do bezpiecznego $wiata czeskiej prowincji — w ktory

° WERNER 2018.
° https://kino.dlastudenta.pl/film/operacja-dunaj-2009,5678.html (dostep: 17 XII 2020); https://pol-
skatimes.pl/jiri-menzel-czesi-byli-wsciekli/ar/38117 (dostep: 19 XII 2020).
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tak tatwo i chetnie wpisali si¢ polscy zotnierze — wkrada si¢ groza i $mier¢. Nasi
czolgisci stajg w obronie czeskich przyjaciot, ale potem wszyscy Polacy i zakochane
w nich dziewczyny, muszg uciekac. Nalezy mie¢ nadzieje, ze uda im si¢ dotrze¢ do
granicy austriackiej. W Operacji Dunaj wskazuje si¢ zatem prawdziwego oprawce:
jest nim Zwiazek Radziecki, ktorego ofiarg jest zarowno Polska, jak i Czechostowa-
cja, a wszelkie proby spokojnego utozenia sobie zycia, zostaja zniszczone.

PRL jest zatem krajem, w ktérym nic si¢ nie udaje — zycie rodzinne, mitos¢,
praca. Winny pozostaje zawsze ztowrogi system narzucony nam przez wschodniego
sgsiada. Takze w innych filmach wskazuje si¢ bezposrednio na ZSRR jako pierwotne
zrodto zta (Mata Moskwa, Operacja Dunaj, Jack Strong). Zazwyczaj jednak ich
tworcy ograniczaja si¢ do opisu polskiej rzeczywistosci i miejscowej wiadzy. To jej
opresyjnos¢ powoduje, ze zwykli ludzie nie moga by¢ szczesliwi. Polska Ludowa jest
krajem, w ktorym nie ma miejsca na szczegscie, bo PRL wszystko potrafi zniszczyc¢,
splugawi¢. Jednocze$nie jednak to nieudane zycie osobiste bohaterow kolejnych fil-
mow jest elementem do charakterystyki 6wczesnej Polski. Wydaje si¢ zreszta, ze
wida¢ tu pewne podobienstwa i nawigzania do tradycji kina moralnego niepokoju.
Tam rowniez — a pamietajmy, ze byly to filmy powstale jeszcze w minionej epoce,
w latach 1976-1981 — zycie osobiste bohaterow ulegato erozji, za ktora ponosit
odpowiedzialno$¢ system witadzy, cho¢ oczywiscie nie mozna bylo o tym moéwié
z taka bezposrednioscig jak obecnie, ze o wskazywaniu na ZSRR jako winowajce nie
wspomne’.

Najbardziej skrajng sytuacja jest ta, gdy wladza dopuszcza si¢ zbrodni, nisz-
czac tym samym rodzinne szczescie. Klasycznym przyktadem pozostaje tu Czarny
czwartek traktujacy o protestach robotniczych na Wybrzezu w 1970 r., krwawo sthu-
mionych przez 6wczesne wladze. Wérdd bohaterdw pojawiaja si¢ autentyczni boha-
terowie tamtych wydarzen, a wérdd nich zwykla rodzina: maz, Zona, troje dzieci.
Kochajg sie, sa ze sobg szczesliwi az do chwili, gdy jedna z kul trafia jadacego do
pracy m¢za i ojca. Wiadza postanowita spacyfikowaé krwawo robotnicze protesty,
spowodowane drastyczng podwyzka cen. Ging niewinni robotnicy, do ktorych strzela
wladza, mienigca si¢ robotnicza. Smieré przerywa rodzinne szczescie. Co wiecej,
rodzina skazana na ubdstwo, poniewaz bedzie zy¢ wylacznie z tego, co zarobi matka;
musi opusci¢ Trojmiasto i wyjecha¢ na prowincjg, aby nie naraza¢ si¢ na przeslado-
wania. Wladza nie wybacza ludziom, ktorom krzywde sama wyrzadzita.

Smiercia koficzy sie rowniez romans polskiego oficera z Rosjanka. Akcja dzieje
sie w Legnicy, w mie$cie w ktorym stacjonowal wielotysigczny radziecki kontyngent
wojskowy. Nie ma jednak mozliwosci, aby radziecka kobieta rozwiodla si¢ z m¢zem-
-oficerem i po$lubita Polaka. Nie pozwalajg na to radzieckie stuzby specjalne, ktore
zabijaja dziewczyng. Lepiej konczy jej polski kochanek — ma szczgscie, ze przej-
mujg go na czas jego polscy przetozeni. Po raz kolejny tez, po Operacji Dunaj, prze-
konujemy si¢, ze zrodtem zla jest ZSRR, a to co dzieje si¢ w Polsce, ma charakter

7 Vide DABERT 2003, s. 194-204.
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wtorny. O ile tez sowieckie stuzby karza bezwzglednie najdrobniejsza niesubordyna-
cje, o tyle Polakow sta¢ na pewng solidarnos¢ srodowiskowa. Tragicznie dla gtow-
nego bohatera konczy si¢ rowniez Jack Strong, opowies¢ o dziatalnosci i ucieczce na
Zachod ptk. Ryszarda Kuklinskiego. Chociaz udaje mu si¢ wydosta¢ z Polski wraz
z cala rodzina, juz w USA dopada go zemsta sowieckich stuzb. W niewyjasnionych
okolicznosciach ging dwaj synowie putkownika. Po raz kolejny przekonujemy sie,
ze dobre zycie nie jest dane Polakowi, gdy jego ojczyzna jest zniewolona.

Wigcej szczescia majg dziatacz Solidarnosci i jego zona w 80 milionow. Jemu
udaje si¢ przetrwaé przestuchanie mimo grozb uczynienia krzywdy jego rodzacej
matzonce, ona za$ zostaje ukryta przez personel szpitala na oddziale kardiologicz-
nym. Przy okazji omawiania tego filmu warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jedna
sprawe. Pokazane zostato tu bowiem matzenstwo ,,mieszane”. Maz jest dzialaczem
NSZZ Solidarno$¢, zona pochodzi z rodziny lokalnego prominenta partyjnego.
Korzystaja z pomocy ojca kobiety (mieszkanie), cho¢ podziela ona poglady meza.
W kazdym razie, gdy maz bierze udzial w brawurowej akcji ratowania pieniedzy
Solidarno$ci, malzonkowie sg juz zdani tylko na siebie i na pomoc podobnie mys$la-
cych ludzi, ktérych zreszta jest wielu.

Bywa jednak i tak, ze milo$¢ i szczeScie sa niemozliwe, bo jedna ze stron jest
donosicielem, tzw. TW, czyli tajnym wspotpracownikiem UB/SB. Z taka sytuacja
mamy do czynienia w glosnym ostatnio filmie Zimna wojna. Gdy dziewczyna
wyznaje ukochanemu, ze cywilny funkcjonariusz wypytuje ja o niego, mezczyzna
decyduje si¢ uciec do Berlina Zachodniego. Chce by ona uciekla razem z nim, ale
ta zostaje. Spotykaja si¢ pozniej parokrotnie, jednak nie sa w stanie ulozy¢ sobie
zycia ani na Zachodzie, gdzie czuja si¢ wyobcowani, ani w Polsce, do ktorej powrot
nie jest tatwy i wigze si¢ z kolejnymi §wiadczeniami na rzecz stuzb specjalnych.
Niemozliwa jest tez mito§¢ w Excentrykach: ona okazuje si¢ agentka chyba kontr-
wywiadu, majacg zadanie $ledzi¢ glownego bohatera. Mimo Ze si¢ w nim zakochuje,
musi odej$¢, gdy dostaje taki rozkaz.

Wspolpraca ze Stuzba Bezpieczenstwa niszczy tez mito§¢ w Rozyczce, filmie
opartym luzno na faktach z zycia Pawta Jasienicy’. Dziewczyna, w ktorej zako-
chuje si¢ popularny literat, znany z antyrzadowych pogladow, okazuje si¢ podsta-
wiona agentka SB. Rzecz konczy si¢ tragicznie: tytutowa Rozyczka zakochuje sie
naprawde, ale nie jest w stanie uchroni¢ pisarza przed $miercig zadang mu przez
kapitana SB, a swojego bytego kochanka. Kapitan tez zresztg jest sfrustrowany
i zazdrosny o byla dziewczyng, a w koncu musi opusci¢ Polske na skutek rozgrywek
wewnatrzpartyjnych, jako osoba zydowskiego pochodzenia. Akcja bowiem dzieje
si¢ pod koniec lat szes¢dziesigtych. Dodajmy, ze autentyczna historia Jasienicy byta
znacznie tragiczniejsza: poslubit agentke SB, ktora przezyta go i utrzymywala si¢
z praw autorskich do jego dziet, co mozna uznaé za prawdziwa ironi¢ losu. Z kolei
W Rewersie, czarnej komedii osadzonej w realiach 1953 r., bohaterka — egzaltowana

¥ SIEDLECKA 2003, s. 328-376.
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redaktorka z wydawnictwa literackiego — truje ukochanego, gdy dowiaduje sig, ze
jest on z UB i w dodatku oczekuje od niej pisania donoséow na jej szefa.

Okazuje si¢ zatem, ze w PRL mitos¢ konczy si¢ zwykle kleska wskutek bez-
posredniej 1 brutalnej ingerencji wladzy w zycie osobiste obywateli. A jesli rodzina
trwa, to czesto okazuje si¢ nieszczesliwa, za co wine tez zdaje sie ponosi¢ system.
W komedii lle wazy kon trojanski, filmie ktorego akcja toczy sie¢ w latach osiem-
dziesiatych i dziewigcdziesiatych, pierwsze matzenstwo bohaterki rozpada sig, jej
maz jest bowiem niewierny. Co prawda potrafi zarobi¢, ale robi to w odrazajaco
cwaniacki sposob, a poza tym ma okropng grzywke w stylu sprzed 1989 r. Dopiero
po upadku komuny bohaterka znajduje prawdziwag mitos¢. Z filmu plynie za$ jed-
noznaczna sugestia, ze wszystko, co byto przed czerwcem tego roku bylo nieudane,
brzydkie, niesympatyczne, a prawdziwe zycie zaczgto si¢ dopiero potem. Rowniez
w By¢ jak Deyna $wiat wyraznie tadnieje po 1989 r.: ludzie zaczynaja wygladac¢
lepiej, ojciec gtownego bohatera przystojnieje, a mama staje si¢ urodziwsza. Popra-
wia si¢ tez estetyka $wiata, w ktorym zyja bohaterowie, wyciszajg si¢ rodzinne kon-
flikty. Nie wszystkim jednak dane jest doczekaé przetomu. W Czerwonym pajgku
wszystkie matzenstwa robig wrazenie niekochajacych sie, a nawet pozbawionych
wzajemnej zyczliwo$ci, w Jestem mordercq poczatkowo szcze§liwy z zona porucz-
nik MO powoli deprawuje si¢, wybierajac karier¢ zamiast rodzinnego szczescia.
Z ukochang musi si¢ tez rozsta¢ porucznik milicji w Ach, Spij kochanie, dziewczyna
zbyt duzo wie o niegodziwosciach Urzedu Bezpieczenstwa, aby sama mogta by¢
bezpieczna. Oficer zatatwia jej falszywe papiery i wysyta w $wiat, wiedzac, ze nie
zdota obronic¢ jej przed zemsta stuzb, ktdra ciagle jest mozliwa.

To rozbite lub zniszczone zycie osobiste, osierocone rodziny to efekt takich,
a nie innych warunkow politycznych w Polsce. Wiadza i jej shuzby specjalne bezli-
tosnie traktujg ludzi, nawet strzelaja do robotnikow. A jednoczesnie wytwarzaja nie-
zno$ny klimat osaczenia i zniewolenia, w ktérym nie ma miejsca na zwyczajne zycie
malzenskie i rodzinne.

A ponadto Polska Ludowa to miejsce, w ktorym wtadza ludzi bezlito$nie poniza
1 nimi pomiata. Zachowuje si¢ doktadnie odwrotnie do gloszonych przez siebie
hasel, nie liczy si¢ z zadnymi uczuciami. Wstrzasajacy przyktad mamy w Czarnym
czwartku, w ktorym wladza uniemozliwia rodzinom pomordowanych robotnikow
ich godny pochdéwek. Pogrzeb jednego z nich odbywa si¢ noca, pod kontrolg milicji,
i bierze w nim udzial wylacznie najblizsza rodzina. Tym samym zostaje zlamana
jedna z najistotniejszych zasad zwiazanych z postgpowaniem wobec zmartych.
Scena na cmentarzu robi wielkie wrazenie, oparta jest zreszta na faktach’. Zona
zmarlego nie wytrzymuje sytuacji i wpada w rodzaj katatonii, z ktorej wyrywa ja
dopiero lekarz odwotujacy si¢ do jej uczu¢ macierzynskich. W tym samym filmie
pokazano, jak wtadza bezlitosnie bije i torturuje zatrzymanych, cho¢ przeciez zaden
z nich nie jest przest¢pea, a niektorzy nawet nie brali udziatu w protestach.

’ EISLER 2012, s. 407-409.
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Zreszta sceny bicia, pastwienia si¢ nad ludzmi, ,,patowania” podczas demonstracji
1w komisariatach pojawiajg si¢ tez w innych filmach: Cztowieku z nadziei, Popietuszko.
Wolnos¢ jest w nas, Ach, Spij kochanie, Zacma, Rozyczka, 80 milionéw. Zawsze robig
przerazajace wrazenie, widaé, ze tworcy filmow starali si¢ odda¢ bestialstwo wladzy
i podlegtych im stuzb, podkresli¢ jej totalitarny charakter i cechujacy ja catkowity brak
szacunku dla obywateli. W niektorych filmach sceny pastwienia si¢ oparte sg na fak-
tycznych wydarzeniach, np. w Popiefuszce oprocz scen obrazujacych zabdjstwo samego
ksiedza, pokazano tez Grzegorza Przemyka, zakatowanego syna znanej opozycjonistki,
Barbary Sadowskiej". Podobnie w Czarnym czwartku scena bicia mtodego chtopaka
w komisariacie miala miejsce w rzeczywistosci'. Rowniez prawdziwa jest historia opo-
wiedziana w 80 milionach, gdzie SB tropi, bije i zastrasza dziataczy Solidarnosci”.

Ponizanie ludzi ma jednak wymiar rowniez psychologiczny. Wtadza, o czym juz
pisalam wcze$niej, przymusza obywateli, aby wzajemnie na siebie donosili. Zony
maja donosi¢ na me¢zow, megzowie na zony. Bezpieka zdaje si¢ tu nie liczy¢ z zad-
nymi uczuciami, wykorzystuje kazda okazjg, aby tama¢ charaktery i deprawowac.
Sktania do wspodlpracy, stosujac perswazje (np. w Rewersie 1 Rozyczce), ale potrafi
tez zastrasza¢ — mniej lub bardziej skutecznie — bezbronnych ludzi, demonstrujac
sceny bicia lub sugerujac konsekwencje, ktére moga spas¢ na zon¢ czy nowonaro-
dzone dziecko (Czlowiek z nadziei). W jeszcze innych przypadkach SB Zeruje na
ludzkiej niewiedzy, tak jest w Zacmie, gdzie donosicielem jest wozny, obawiajacy
si¢ tajemniczego zydowskiego spisku. Ciekawe, ze osobg demaskujaca zrodta lekow
woznego jest Luna Bristigierowa, wowczas juz odsunicta od wiadzy i wptywow".

Zastraszaniu i ponizaniu towarzyszy czesto deprawowanie zwyklych ludzi. Bo
przeciez sklonienie kogo$ do bycia konfidentem SB (RozZyczka, Zaéma) jest forma
deprawacji, ztamania kregostupa moralnego — po takim do$wiadczeniu trudno by¢
juz zupehie normalnym. Jest zatem Polska Ludowa miejscem deprawacji, niszczenia
tozsamosci. Ale chodzi tu nie tylko o donosicielstwo, w taki lub inny sposdb panstwo
pastwi si¢ nad ludzmi nieb¢dacymi w stanie stawi¢ oporu wszechogarniajgcemu ztu.
Oto w Domu zfym sama milicja jest niewiele warta, niemal wszyscy funkcjonariu-
sze to alkoholicy, oficerowie uwiktani s3 w lokalne uktady, norma jest prostactwo,
zeby nie rzec chamstwo wobec obywateli, panuje pelne rozprzezenie moralne. Obraz
ten — a akcja dzieje si¢ w koncu lat siedemdziesigtych i w osiemdziesiatych — zdaje
si¢ zreszta potwierdzaé dzisiejsze ustalenia dotyczace dwczesnej milicji'*. Gdy jeden

' KARPINSKI 2001, s. 477.

"' EISLER 2012, s. 290-291.

" Histori¢ wyptacenia z banku i ukrycia przed wtadzami pienigdzy Solidarnosci w roku 1981 opi-
sata Katarzyna Kaczorowska (KACZOROWSKA 2011). Ostatnio za$ opowiadat o niej uczestnik wyda-
rzen, dziatacz NSZZ Solidarno$¢, Stanistaw Huskowski (grany przez Wojciecha Solarza) w wywiadzie
udzielonym Elizie Olczyk (HUSKOWSKI 2020, s. 19).

" Na temat Luny Bristigierowej vide BUSKALSKA 2016.

* PLESKOT, s. 52-56.
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z oficerow usiluje by¢ zawodowo uczciwy, zostaje skrytobodjczo zabity przez swoich
kolegow, ktorzy nastgpnie wing probuja zrzuci¢ na zupekhie niewinnego cztowieka.

Bardzo ciekawy portret mtodego i zdolnego porucznika milicji pojawia si¢
w Jestem mordercq. Oficerowi zostaje powierzone bardzo wazne dochodzenie —
film oparty jest na autentycznej historii dotyczacej ,,wampira z Zagltebia”, wielokrot-
nego mordercy kobiet, dziatajacego w latach 1964—1970, ktorego jedna z ofiar byta
bratanica Edwarda Gierka. Po wieloletnim $ledztwie ujeto i skazano Zdzistawa Mar-
chwickiego, choé jego wina po dzi§ dzien budzi watpliwosci”. Ku tezie o niewin-
no$ci Marchwickiego zdajg si¢ sktania¢ autorzy Jestem mordercq. Tak czy inaczej
sledztwo prowadzone jest specyficznie: poniewaz zbrodnie budza spoteczng groze,
wiadomo ze trzeba kogo$§ ztapa¢ i osadzi¢. Sam porucznik poczatkowo uczciwie
zabiera si¢ do pracy, pozniej powoli zaczyna ulega¢ naciskom, manipuluje $Sledz-
twem i dowodami, wplywa na §wiadkoéw. Awansuje wprawdzie, ale rozpadowi ulega
jego osobowos¢, odchodzi od niego przerazona zona, opuszczaja go przyjaciele nie-
godzacy si¢ na matactwa podczas zbierania dowodoéw winy. Klimat filmu przywodzi
na mysl zné6w kino moralnego niepokoju — juz w koncu lat siedemdziesiatych sta-
wiano problem skutkow uwiklania w system i kariery za wszelka cene.

W Ach, spij kochanie, kolejnym filmie opowiadajacym histori¢ masowego mor-
dercy, tym razem Wiadystawa Mazurkiewicza, zwanego picknym Wtadziem, ktory
dziatat w latach czterdziestych i pigédziesigtych'’, przeciwstawia sie funkcjonariuszy
milicji i Urzedu Bezpieczenstwa, sugerujac, ze ci drudzy sa bez poréwnania gorsi.
Kradna, gwalca, kryja zbrodniarzy kryminalnych, czerpigc z tego zyski. W dodatku
moga liczy¢ na pelne oparcie ze strony swoich przetozonych. Dopiero ,,odwilz” i rok
1956 przynosza ze soba pewne zmiany, pozwalajace na podjgcie zatuszowanych
wczesniej spraw. O pelnej sprawiedliwosci nie ma jednak mowy. Mlody oficer mili-
cji wie o tym i wymierza jg sam.

Jeszcze ciekawiej wypada kapitan SB w 80 milionach, okazuje si¢ bowiem
karierowiczem i cynikiem. Za odpowiednia optata — 20% pieniedzy zwigzko-
wych — jest gotéw chroni¢ dziataczy Solidarno$ci. Deklaruje przy tym brak wiary
w socjalizm 1 przewiduje rychly upadek systemu. Jego plan jednak si¢ nie udaje.

Wida¢ zatem, ze zarowno wladza, funkcjonariusze partyjni, jak i shuzby (milicja,
UB/SB) przedstawiane sg jednoznacznie negatywnie, cho¢ zdarza si¢, ze réznicuje
si¢ milicje i bezpieke na korzys¢ tej pierwszej (Ach, Spij kochanie). Tak samo jak
zdarza si¢ przeciwstawi¢ PRL, jej stuzby i wojsko, Zwiazkowi Radzieckiemu, jego
tajnym stuzbom i armii (Mata Moskwa, Jack Strong, Hans Kloss. Stawka wigksza
niz smier¢, Operacja Dunaj). Przy tym opinia jest zawsze jednoznaczna — zto idzie
stamtad, oni sg gorsi od naszych, z naszymi mozna pertraktowac, jakos si¢ utozyc¢,
z tamtymi — nigdy.

" Vide: STARZAK 2003; KUNICKI, LAWECKI 2017.
' ¥ AZAREWICZ 2015.
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Rowniez aparat partyjny nie wypada w filmach o PRL pozytywnie. Przy czym
raczej nie mowi si¢ o zwyktych cztonkach partii, cho¢ sg od tego wyjatki, np. w By¢
Jjak Deyna ojciec gtdbwnego bohatera jest takim szeregowym partyjniakiem, a nastep-
nie z kierowcy autobusu przeobraza si¢ w odnoszacego sukces biznesmena — nabiera
godnego wygladu i oglady. Czyzby plyneta stad sugestia, jakimi drogami podazali
towarzysze z PZPR po przetomowym 1989 r.? Porzucenie partii i wejScie w $wiat
interesow okazuje si¢ wielce korzystne dla calej rodziny. Jednak pokazuje si¢ raczej
osoby funkcyjne w PZPR, czesto przedstawicieli wyzszych i1 najwyzszych wladz.
Tak jest w Czarnym czwartku, gdzie odtworzono rozmowy prowadzone z udziatem
Wiadystawa Gomuiki, poprzedzajace decyzje o krwawej pacyfikacji Wybrzeza.
Zwraca przy tym brak postaci Wojciecha Jaruzelskiego, ktérego udzial w catej spra-
wie nie budzi watpliwoséci'’. Warto odnotowaé, ze jedynym prominentem ukazanym
zdecydowanie pozytywnie jest Edward Gierek, a ma to miejsce w Jestem mordercq.
Gierek jest juz wowczas | sekretarzem KC PZPR, a prowadzonym §ledztwem jest
zainteresowany osobiscie, gdyz ,,wampir z Zagl¢bia” zamordowat tez jego krewna.
I sekretarz jest w filmie cztowiekiem sympatycznym, dobrze wychowanym, chetnie
rozmawiajacym ze zwyktymi obywatelami, prostolinijnym i niepijacym. Ta ostatnia
cecha wyrdznia go zreszta na tle innych partyjnych oficjeli'”’. Czyzby zatem przeja-
wiat si¢ tutaj swoisty ,,mit” Gierka jako najlepszego z I sekretarzy?"’

Z kolei w dwoch filmach biograficznych, poswigconych Zbigniewowi Relidze
(Bogowie) 1 Michalinie Wistockiej (Sztuka kochania), partyjni prominenci to ludzie
kaprysni, blokujacy kariery, aroganccy. W dodatku okazuja si¢ wielkimi hipokrytami
i — co ciekawe — mizoginami. Tak wlasnie jest w Sztuce kochania, gdzie partia
dtugo nie chece dopusci¢ do druku ksigzki Wistockiej, a jednym z argumentow jest
to, ze napisala jg kobieta. Film zatem dezawuuje jedno z propagandowych haset PRL
o rownouprawnieniu kobiet.

Ciekawe wydaje sig¢, ze przedmiotem zainteresowania wspotczesnego kina sg
zbrodnie i zbrodniarze dziatajacy w PRL. Nierzadko si¢ga si¢ po autentyczne wyda-
rzenia (Jestem mordercq, Ach, Spij kochanie czy Czerwony pajgk, oparty na historii
Karola Kota dziatajacego w Krakowie w drugiej potowie lat sze§¢dziesigtych), a nie-
kiedy przedstawia morderstwa niemajace pokrycia w faktach (Dom zfy, Rewers).
W tym ostatnim przypadku jednak zbrodnie sg mniej przerazajace, dla tej z Rewersu
mozna za$ znalez¢ nawet wytlumaczenie. Moze to wskazywaé na PRL jako miejsce,
gdzie legng si¢ wszelkie patologie, a panujacy klimat przygnebienia, braku perspek-
tyw, ubostwa sprzyja zachowaniom skrajnym, nieumiarkowanym, dzikim. W tym
zatem sensie to Polska Ludowa jest jakos wspotodpowiedzialna za wszystkie te
zbrodnie 1 wynaturzenia.

7 EISLER 2012, s. 174-177, 195, 257-259.
" GAJDZINSKI 2014, s. 38, 274-275.
' EISLER 2014, s. 310-311; vide tez ROLICKI 2002.
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Ale Polska Ludowa jest tez krajem bardzo ubogim, gdzie ludziom zyje si¢
cigzko, a podstawowe dobra uchodza czesto za luksus. Lepiej zyje si¢ tylko nielicz-
nym. Przede wszystkim wigc brakuje mieszkan, ludzie ttamszg si¢ po kilka oséb
w jednym pokoju, niekiedy bez biezacej wody, a perspektywa dostania witasnego
metrazu jawi si¢ jako szczyt marzen (Czarny czwartek, Ach, Spij kochanie, Walesa.
Czlowiek z nadziei). Jednak elitom Zyje si¢ lepiej, a mieszkanie czy nawet wlasny
domek jest nagroda od wladz (Jestem mordercq, Jack Strong). Elegancko, w pigk-
nych mieszkaniach, czgsto jeszcze w przedwojennych kamienicach zyja PRL-owskie
elity (Ida, Za¢ma). Czyzby to byly mieszkania przy alei Roz, ktora upodobaty sobie
wiadze?

Bieda podkreslana jest w filmach poprzez odpowiednia scenografie, dobor pej-
zazu. Nierzadko, aby uwypukli¢ zgrzebnos¢ PRL-u i zycia w nim, tworcy wykorzy-
stuja taSme czarnobiaty (Papusza, Ida, Zimna wojna), co ma pomoc oddaé atmosfere
zycia w 6wczesnej Polsce. Ale i kolorowa taSma nie rozjasnia ponurosci krajobrazu.
W Czerwonym pajgku Krakdéw lat szescdziesigtych jest obskurny, brudny, uderza
ubdstwo. Nawet mieszkanie gtownego bohatera, skadinad §wiadczace o pewnej
zamoznosci, robi wrazenie jakby smutek ulicy przenikat do wnetrza. Smetne ulice,
wyboiste, zaniedbane, odrapane $ciany doméw pojawiaja sie¢ w filmach Pawlikow-
skiego, w Ach, spij kochanie czy Jestem mordercq. Beznadziejne wrazenie robi tez
dom w Domie zlym, cho¢ mieszkajacy w nim gospodarze nie naleza do najbied-
niejszych. Z kolei do$¢ ubogie mieszkanie bohaterow By¢ jak Deyna ewoluuje wraz
z uptywem czasu, zmieniajgc si¢ na lepsze po roku 1989.

W filmach pojawiaja si¢ tez mieszkania w blokach. W Czernym czwartku
1 Walesie... sa one przedmiotem marzen. W Jack Strong i Jestem mordercq bohate-
rowie — oficerowie milicji i wojska — szybko opuszczajg blokowiska, przeprowa-
dzajac si¢ do domkow jednorodzinnych, co jest dowodem ich awansu zawodowego.
W kawalerce wypehionej ksiazkami mieszka ks. Popietuszko. Do duzego, jak na
owczesne standardy, mieszkania w nowym osiedlu wprowadza si¢ rodzina Beksin-
skich (Ostatnia rodzina). Wszystkie $ciany w pokojach obstawione sg meblo$cian-
kami i potkami z ksigzkami i ptytami. Kazdy, kto pamieta tamte czasy, wie, ze tak
wlasnie wygladaty typowe inteligenckie mieszkania w blokach, z ksigzkami pietrza-
cymi si¢ az pod sufit.

Filmowy PRL jest tez miejscem, gdzie si¢ klnie. Wprawdzie nie wszyscy i nie we
wszystkich filmach, niemniej przeklenstwa pojawiajg si¢ gtownie w ustach przedsta-
wicieli shuzb mundurowych, czyli milicji i UB/SB (np. Dom z#y, 80 milionow) i woj-
ska (Operacja Dunaj) lub klas nizszych (np. By¢ jak Deyna), cho¢ w zdenerwowaniu
potrafi zakla¢ tez docent Religa (Bogowie). Co jednak warto odnotowac, wszyscy
operuja wlasciwie jednym, bardzo modnym dzisiaj stowem. Chodzi o stowo ,.k...”.
Wydaje mi si¢ to sporym zubozeniem j¢zyka przeklenstw i patrzeniem na minione
czasy z dzisiejszej perspektywy. Owo stowo zawrotng kariere zaczeto robi¢ w latach
osiemdziesiatych, wypierajac tak popularne wczesniej przeklenstwa jak ,.cholera
jasna”, ,psia krew” czy ,,psia maé”. Zadnego z nich jednak nie styszymy w omawia-
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nych filmach, cho¢ byty w obiegu znacznie szerszym niz przeklenstwo, ktorego nie
szczgdza nam tworcy dzisiejszych filméw. Najwyrazniej wiec owi tworcy (scena-
rzys$ci, autorzy dialogdw) nie byli w stanie wyjs$¢ poza dzisiejsze ubostwo jezykowe
w tej materii i narzucili bohaterom swoich filméw wspotczesne nawyki w tym zakre-
sie.

Zreszta bardzo podobnie jest w kwestii ilustracji muzycznej. Od razu trzeba
powiedzie¢, ze muzyka, zwlaszcza piosenki, sg ulubionym sposobem, poprzez ktory
charakteryzuje si¢ PRL, prezentowane §rodowiska spoleczne i zawodowe oraz czas,
w ktorym toczy si¢ akcja danego filmu. Jednak i w tym wzgledzie, do pewnego stop-
nia, autorzy narzucili wspotczesne wyobrazenie o tamtej muzyce, a wigc w filmach
(cho¢ nie we wszystkich) styszymy to, co autorom filmow wydaje sie, ze byto wow-
czas stuchane.

Naturalnie sg i takie obszary, gdzie muzyka zostala dobrana bardzo starannie
i celowo, jak chocby w Zimnej wojnie. Piosenki pozwalaja nam zorientowac si¢
w uptywajacym w filmie czasie. Z kolei w Papuszy stuchamy muzyki cyganskie;j,
gdyz tytutowa bohaterka to stynna cyganska poetka. W Rewersie pojawia si¢ piesn
masowa stosowna dla roku 1953, w ktérym toczy si¢ akcja, a bohater Czerwonego
pajgka stucha najnowszego podowczas przeboju Piotra Szczepanika. W Krakowie
za$, bedacym miejscem akcji Ach, Spij kochanie, w potowie lat pigcdziesiatych,
zamozne osoby spedzaja czas w eleganckich restauracjach, w ktorych rozbrzmiewaja
przedwojenne szlagiery. W pierwszej potowie lat pig¢dziesiatych oficjalne wykony-
wanie takowych bylo zabronione, cho¢ powrdcity one szybko na fali ,,odwilzy””
Inna sprawa, ze wykonywano je przez caly czas wtasnie w eleganckich lokalach, do
ktorych chodzili tylko wybrani®, tacy whasnie jak w filmie Ach, $pij kochanie.

Istotng i ciekawa role odegrala muzyka w Matej Moskwie. Oto mtoda Zona
radzieckiego lotnika stacjonujacego w Legnicy podczas konkursu piosenkarskiego
spiewa Grand valse brillante z repertuaru Ewy Demarczyk. Co wigcej, wykonuje go
po polsku, a pytana, skad zna stowa, wyjasnia, ze nauczyla si¢ ich, shuchajagc orygi-
nalnej wersji utworu. Jest prawda, ze polska kultura cieszyta si¢ w ZSRR popular-
no$cia, wrecz budzita fascynacje. To oczywiscie nie moglo podobaé si¢ sowieckim
stuzbom, uderzato bowiem w pryncypia. To, co najlepsze, moglo pochodzi¢ tylko
z Kraju Rad.

Muzyka odgrywa tez bardzo istotng rolg w Excentrykach. Akcja toczy sig¢
w koncu lat pigédziesigtych w Ciechocinku. Muzyka, wykonywana przez orkiestre,
ktorej szefem jest gtowny bohater — reemigrant z Anglii — sugerowataby nato-
miast drugg potowe lat czterdziestych, a do Polski trafita po wojnie. Pojawia sig
tam bowiem tytutowe Out the sunny side of the Street z repertuaru Tommy Dor-
seya i czotowe przeboje Glenna Millera, a wigc to, co grano w USA na poczatku lat

* BITTNER 2017, s. 55-57.
*' SWIDA-ZIEBA 1997, s. 141.
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czterdziestych, a w Polsce po wojnie”. Rowniez ukochana bohatera, ktora w koncu
okazuje si¢ agentka kontrwywiadu (a moze SB), ubiera si¢ specyficznie, niekiedy
w stylu Rity Hayworth z filmu Gilda (rez. Ch. Vidor, 1946), co oznaczatoby polowg
lat czterdziestych, a niekiedy w stylu New Look, co z kolei wskazuje na koncoéwke
tej dekady, ewentualnie poczatek lat pie¢dziesiatych. Nie byl to wowczas styl popu-
larny w Polsce, a pozniej przyszta juz inna moda™. Odnie$¢ mozna zatem wrazenie,
Ze to przemieszanie muzyczno-stylistyczne ma jaki$ cel. By¢ moze chodzi o pewne
odrealnienie akcji, basniowo$¢. Tym bardziej bolesnie uderza nas w koncu wiado-
mos¢, ze kazdy ruch bohatera jest monitorowany przez tajne stuzby.

W filmach pojawia si¢ tez muzyka popularna. W Jack Strong podczas wojsko-
wej zabawy w latach siedemdziesiatych stycha¢ w tle Jerzego Potomskiego, a szcze-
Sliwy jeszcze z zong bohater Domu zfego w telewizji konca dekady Gierkowskiej
oglada Helene Vondrackova, ktora byta wowczas w Polsce czestym gosciem. Gdy
akcja filmu przenosi si¢ w lata osiemdziesiate, pojawia si¢ juz polski rock. Muzyka
rockowa stanowi tez ilustracje do Wafesy, pojawia si¢ tez w Ostatniej rodzinie. Przy
tym ani w przypadku Domu zlego, ani obrazu o przywodcy ,,Solidarno$ci”, nie przy-
wigzywano zbytniej wagi do tego, czy odtwarzane piosenki byly juz znane w czasie,
w ktorym dzieja si¢ przedstawione wydarzenia. Chodzilo wigc raczej o to, ze muzyka
rockowa kojarzy si¢ dzisiaj z buntem, protestem przeciwko PRL. Jest to rzecz do
dyskusji, na ile mozna uznaé to za poglad uprawniony, a na ile za obiegowa opinic™*.

Z kolei w Czarnym czwartku w tle styszymy Ballade o Janku Wisniewskim,
ktora juz zawsze kojarzy¢ si¢ bedzie z buntem robotnikdéw i jego krwawa pacyfi-
kacja w grudniu 1970 r. na Wybrzezu. W filmie po$wigconym tamtym wydarze-
niom nie mogto piosenki tej zabraknaé, cho¢ nie byta ona woéwczas Spiewana, bo
powstata dopiero pdzniej. Pierwsze natomiast jej filmowe wykonanie miato miejsce
w Czlowieku z zelaza (1981) Andrzeja Wajdy, w ktorym rowniez mamy odniesienia
do tego, co dziato si¢ w Trojmiescie i w Szczecinie pod sam koniec rzadow Wiady-
stawa Gomulki®,

Lepiej lub gorzej staraja sie tez autorzy omawianych filméw odda¢ modg
1 wystro] wnetrz poszczegolnych dekad PRL. Oto np. w Rewersie matka gltdwnej
bohaterki, przedwojenna wiascicielka apteki, zaktada na gtowe chustke, cho¢ w nor-
malnych warunkach ustrojowych nositaby z pewnoscia kapelusz”. Dla odmiany
major UB w Ach, spij kochanie ubiera si¢ wyjatkowo elegancko u prywatnego
krawca. Pozostaje to w sprzecznosci z Owczesnymi uposazeniami w MO i UB”, nie

* MICHALSKI 2010, s. 70, 645, 647—-651.

* Vide LEHNERT 2001, s. 42-46; WILLIAMS, SOLTYSIAK 2016, s. 12, 34-42.

* TOBOREK 2005; LESIAKOWSKI, PERZYNA, TOBOREK 2005; BITTNER 2017, s. 40, 204—
210, 264-269; MARCZAK 2017, s. 93-94.

> EISLER 2016, s. 366—368.

* Vide MARSZALEK 1988, s. 51.

* MAJER 2004, s. 355.
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dziwi wigc zatem, ze w koncu okazuje si¢ on czlowiekiem prowadzagcym na boku
dziatalno$¢ przestepcza.

Zupehie inaczej ubierajg si¢ ludzie w filmach, ktorych akcja toczy si¢ w latach
sze$cdziesigtych i siedemdziesigtych. Pojawiajg si¢ rozkloszowane spodnice i waskie
spodnie, potem znowu spodnie poszerzane, szerokie klapy marynarek i dluzsze wlosy
u mezczyzn®, choé trzeba przyznaé, ze generalnie, poza wyjatkami (Excentrycy),
moda nie jest przedmiotem wielkiego zainteresowania filmowcow. O ile muzyka
odgrywa czesto istotng role, o tyle kostiumu raczej si¢ nie eksponuje, cho¢ widaé¢
oczywiscie przywigzanie do podstawowych realiow. Z najwickszym pietyzmem
ubiera si¢ aktoréw w tych filmach, ktoérych akcja toczy si¢ w latach osiemdziesia-
tych (np. Ille wazy kon trojanski, Byc¢ jak Deyna, 80 milionéw, Ostatnia rodzina).
By¢ moze wynika to z tego, ze czasy te sa nam najblizsze i pozostato zywe — takze
w pamigci tworcow filmow — ich wspomnienie. Chyba zwlaszcza w Ile wazy kon
trojanski kostiumolodzy przyktadali duza wage do mody ostatniej dekady PRL,
pamigtajac o takich szczegotach, jak okropne fryzury meskie z grzywka i ztote tan-
cuchy”, a takze nieogolone damskie pachy. Z kolei w By¢ jak Deyna pojawia si¢
ciekawy szczegot mody konca lat osiemdziesigtych — biale skarpety noszone do
ciemnych spodni.

Polska Ludowa pokazywana we wspotczesnym kinie polskim nie jest atrakcyj-
nym miejscem do zycia. Powszechne jest ubostwo, a lepiej powodzi si¢ tylko grupom
przez wtadzg uprzywilejowanym. Za wierng shuzb¢ otrzymuje si¢ lepsze mieszkanie,
ubranie, telewizor, ale takze gwarancj¢ bezkarno$ci. Jednak samg wiladze przywi-
leje deprawuja. Budza tez pogarde zwyktych ludzi, ktorymi one pomiataja, ponizaja,
bija, ograniczaja podstawowe wolnosci, a kazdy bunt i protest krwawo pacyfikuja.
Ponadto w PRL nic si¢ nie moze uda¢: mitosci koncza si¢ tragicznie, zycie rodzinne
kuleje. Chyba ze komus uda si¢ doczeka¢ do 1989 r., ktory przynosi zdecydowana
odmiang losu. Jesli za$ juz pojawiaja si¢ jakie$ pozytywne obrazy tamtej przeszto-
$ci, to zawsze sg $cisle zwigzane z tymi obszarami zycia, do ktorych udalo si¢ nie
dopusci¢ komunistycznej wtadzy. Osad minionego okresu jest zatem jednoznacznie
negatywny, pozbawiony raczej sentymentow i zludzen. Przetom roku 1989 trakto-
wany jest za to jako koniec opresyjnej epoki, ktora nie pozostawila po sobie zadnych
trwatych osiagnigc.
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The image of the Polish People’s Republic in contemporary Polish cinema

Abstract. The period when Poland was ruled by the communists, shown in contemporary
Polish cinema, is certainly far from attractive. The masses live in poverty and only people
linked to the powers that be enjoy a better life. They get flats or television sets for their faithful
service. And when they sometimes break the law, nothing is done about it. On the other hand
ordinary people are treated like dirt and if they show the slightest sign of disobedience, they
are cruelly punished. Nothing can succeed in such a system: loves end tragically, family life
is full of conflicts. Only those who survive until 1989 see their fate change. If there are
any positive images of those years, they are inevitably linked to those spheres of life which
have been successfully protected from the communist government. The judgement about
the period as shown in films is decidedly negative.
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